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À.À. Øèðèíñêàÿ

Äèàëîã òðàäèöèé è ýêñïåðèìåíòà: ýâîëþöèÿ
ìîñêîâñêîé øêîëû õóäîæåñòâåííîé

êåðàìèêè íà ñîâðåìåííîì ýòàïå

Аннотация. Цель ис сле до ва ния – ком плек сный ис ку сство вед чес кий ана лиз
век то ров раз ви тия мос ков ской шко лы ху до жес твен ной ке ра ми ки в пе ри од
2014–2023 гг. на базе ма те ри а лов вы ста воч но го цик ла «Мос ков ская ке ра ми -
ка». В статье ис сле ду ет ся глу бин ная транс фор ма ция ке ра ми ки: от при клад но го,
ути ли тар но го пред ме та к ав то ном но му арт-об ъ ек ту и мо ну мен таль ной фор ме.
Под роб но рас смат ри ва ют ся об ра зо ва тель ные и про из во дствен ные ре а лии
(вклю чая ра бо ту но вой сту дии СХР в Мед вед ко во), а так же эс те ти чес кая эво лю -
ция плас ти ки. На уч ная но виз на ис сле до ва ния за клю ча ет ся в вы яв ле нии клю че -
вых тен ден ций по след не го де ся ти ле тия: раз мы ва нии жес тких ре ги о наль ных
гра ниц, до ми ни ро ва нии ин ди ви ду аль но го язы ка и пе ре хо де к тех но ло ги чес ким
экс пе ри мен там с бру таль ным ша мо том. Впер вые в на учный об орот вво дят ся
ма те ри а лы про фес си о наль ных дис кус сий, в час тнос ти опуб ли ко ван ные фраг -
мен ты сте ног рам мы круг ло го сто ла «Мос ков ская ке ра ми ка се го дня: клас си ка
или но ва то рство» (2023 г.). В ре зуль та те до ка за но, что мос ков ская шко ла не
про сто пре одо ле ва ет про из во дствен ный кри зис, но и фор ми ру ет ак ту аль ный
плас ти чес кий язык. Круп ная фор ма се го дня орга нич но со су щес тву ет с тра ди ци -
он ной ка мер ной плас ти кой. Обос но ва но, что жес ткая ку ра тор ская ре жис су ра и
мас штаб ная ар хи тек тур ная за строй ка экс по зи ций вы сту па ют не об хо ди мым на -
ви га то ром, струк ту ри ру ю щим по ли фо нию ав тор ских вы ска зы ва ний.

Клю че вые сло ва: мос ков ская ке ра ми ка, де ко ра тив но-при клад ное ис ку -
сство, арт-об ъ ект, мо ну мен таль ная ску льпту ра, ку ра тор ские кон цеп ции, ша мот,
вы ста воч ная де я тель ность.
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ро бле ма ис сле до ва ния. На ру бе же ве ков оте че ст вен ное де ко -
ра тив но-при клад ное ис кус ст во столк ну лось с сис тем ны ми вы -
зо ва ми. Ху до же ст вен ная ке ра ми ка Мо ск вы ис то ри че ски опи ра -
ет ся на мощ ные пла сти че ские и жи во пис ные тра ди ции. Се го дня 
она про хо дит слож ную фазу струк тур ной са мо иден ти фи ка ции.

Про цесс ут ра ты ути ли тар но сти за вер шил ся. Со вре мен ная ке ра ми ка окон ча -
тель но ин тег ри ро ва лась в поле вы со ко го стан ко во го и мо ну мен таль но го ис кус -
ст ва. Этот эс те ти че ский пе ре ход осу ще ст в ля ет ся в ус ло ви ях серь ез но го де фи -
ци та при выч ной про из вод ст вен но-тех ни че ской базы. В сло жив шей ся си туа ции
ху дож ни ки вы ну ж де ны ис кать аль тер на тив ные спо со бы со хра не ния пре ем ст -
вен но сти шко лы, ком би ни руя ака де ми че ские прин ци пы с но вы ми вы ста воч ны -
ми ре ше ния ми.

Ак ту аль ность раз ра бот ки темы про дик то ва на на зрев шей не об хо ди мо стью
тео ре ти че ско го ос мыс ле ния упо мя ну тых яв ле ний. Опыт про ве де ния круп ных
вы ста вок за по след нее де ся ти ле тие вы звал ожив лен ные спо ры в про фес сио -
наль ной сре де от но си тель но роли ку ра тор ско го за мыс ла в про стран ст ве экс по -
зи ции. Этот об шир ный фак ти че ский ма те ри ал до сих пор не по лу чил пол но цен -
ной сис те ма ти за ции и долж но го обоб ще ния в ис кус ст во вед че ской ли те ра ту ре.
Для реа ли за ции на ме чен ной цели — сис те ма ти за ции ведущих тенденций и
векторов эволюции московской школы керамики — необходимо решить
следующие задачи:

1. Оце нить те ку щее со стоя ние ма те ри аль но-тех ни че ско го, про из вод ст вен -
но го и тео ре ти че ско го фундамента школы.

2. Про сле дить эта пы раз ви тия и вы явить ди на ми ку вы ста воч но го цик ла
«Мо с ков ская ке ра ми ка» в пе ри од 2014–2017 гг.

3. На ос но ве ма те риа лов круг лых сто лов и про фес сио наль ных дис кус сий оп -
ре де лить сте пень влия ния ку ра тор ских кон цеп ций и про стран ст вен но го ди зай на
(ар хи тек тур ной за строй ки) на облик экспозиций 2020–2023 гг.

4. Ис сле до вать спе ци фи ку ви зу аль но го язы ка клю че вых мас те ров как от ра -
же ние со вре мен ных век то ров раз ви тия локальной школы.

Ме то ды ис сле до ва ния. В ос но ву ра бо ты по ло жен ком плекс ный под ход, по -
зво ляю щий изу чать мо с ков скую шко лу ке ра ми ки как еди ное раз ви ваю щее ся яв -
ле ние. Для оцен ки фор мы, пла сти ки и ху до же ст вен ных осо бен но стей про из ве -
де ний при ме нял ся сти ли сти че ский ана лиз. Изу че ние про фес сио наль ной по ле -
ми ки (в ча ст но сти, сте но грамм круг лых сто лов) про во ди лось с по мо щью смы -
сло во го ана ли за тек стов. Осо бое зна че ние для ра бо ты име ет эм пи ри че ский ме -
тод вклю чен но го на блю де ния: лич ный опыт ав то ра как ху дож ни ка-прак ти ка по -
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зво ля ет пре дель но точ но оценивать сложные технологические процессы
работы с материалом изнутри, избегая оторванной от жизни теоретизации.

Тео ре ти че ской ба зой по слу жи ли тру ды ве ду щих ис то ри ков оте че ст вен но го
де ко ра тив но го ис кус ст ва: В. А. Ма ло лет ко ва, Л. В. Ка за ко вой, Т. Л. Ас т ра хан це -
вой, С. И. Ор ло ва, М. М. Тре ни хи на. Прак ти че ская зна чи мость ра бо ты со сто ит в
воз мож но сти ис поль зо ва ния ее ре зуль та тов при под го тов ке но вых экс по зи ци -
он ных проектов и в лекционных курсах художественных вузов.

Îáðàçîâàòåëüíûé ôóíäàìåíò è âûçîâû ïðîèçâîäñòâåííîé ñðåäû

По сво ей струк ту ре мо с ков ская ке ра ми че ская шко ла все гда яв ля лась от кры -
той и ди на мич ной сис те мой, ак тив но со би раю щей в себя опыт жи во пис цев, мо -
ну мен та ли стов и ар хи тек то ров. В ис кус ст во вед че ской ли те ра ту ре при ня то вы -
де лять клю че вые иден ти фи ци рую щие при зна ки дан но го про фес сио наль но го со -
об ще ст ва: без ус лов ный при ори тет об раз но-фи гу ра тив но го на ча ла, вы ра жен -
ный стан ко визм и по сле до ва тель ное стрем ле ние к ос вое нию ар хи тек тур но го
про стран ст ва. Кро ме того, для мо с ков ских ав то ров ха рак те рен не раз рыв ный
син тез тек то ни ки и ко ло ри та, при ко то ром цвет воспринимается не в качестве
поверхностного декора, а как концептуальная, фактурная составляющая самого
объема [4; 1].

Ба зо вые ме то до ло ги че ские прин ци пы шко лы фор ми ро ва лись в про из вод ст -
вен ных мас тер ских ВХУ ТЕ МА Са и МИ ПИ ДИ. В со вре мен ных реа ли ях пре ем ст -
вен ность это го опы та обес пе чи ва ют МГХПУ им. С.Г. Стро га но ва, Аб рам цев ский
кол ледж, а так же ка фед ра ди зай на и де ко ра тив но-при клад но го ис кус ст ва
МГИК. Сис тем ная ака де ми че ская под го тов ка вы сту па ет той ос но вой, ко то рая
пре дос тав ля ет ху дож ни кам воз мож ность реа ли зо вы вать сме лые авангардные
замыслы, не теряя профессионального уровня и не уходя в дилетантские
решения.

При этом экс пе ри мен таль ная дея тель ность ав то ров раз во ра чи ва ет ся в ус -
ло ви ях серь ез но го де фи ци та ма те ри аль но-тех ни че ской базы. На про тя же нии
по след них де ся ти ле тий про ис хо ди ло по сте пен ное со кра ще ние дос туп ных про -
из вод ст вен ных пло ща док. Пре кра тил су ще ст во ва ние Дом твор че ст ва в Дзин та -
ри (Лат вия), рас по ла гав ший уни каль ным ком плек сом пе чей для вы со ко тем пе -
ра тур но го об жи га. В со вет ский пе ри од эта база слу жи ла ме стом ин тен сив но го
взаи мо дей ст вия твор че ских групп, и этот опыт до сих пор вы со ко оце ни ва ет ся
мас те ра ми. Пре кра ти лись ра бо ты на Гжель ском экс пе ри мен таль ном за во де,
где дол гое вре мя фор ми ро вал ся твор че ский по тен ци ал объ е ди не ния «Цех № 1». 
Кри ти че ским мо мен том для мо с ков ско го со об ще ст ва стал 2022 год, ко гда был
ли к ви ди ро ван Экс пе ри мен таль ный твор че ско-про из вод ст вен ный ком би нат
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«Во рон цо во», дол гие годы яв ляв ший ся глав ным ор га ни за ци он ным и тех ни че -
ским цен тром ме ст ной ке ра ми ки.

И всё-та ки твор че ский про цесс не ос та но вил ся. По сле за кры тия ЭТПК ру ко -
во дство Сою за ху дож ни ков Рос сии пред при ня ло шаги по вос ста нов ле нию ин -
фра струк ту ры. В Мед вед ко во от кры лась но вая Экс пе ри мен таль ная сту дия ке -
ра ми ки СХР, где была во зоб нов ле на прак ти ка фор ми ро ва ния крат ко сроч ных
твор че ских групп (про дол жи тель но стью око ло трех ме ся цев). На дан ной пло -
щад ке соз да ны тех ни че ские ус ло вия для лепки и обжига крупногабаритных,
технически сложных скульптурных объектов.

Па рал лель но об щая эко но ми че ская конъ юнк ту ра и си туа ция в сфе ре по ста -
вок сы рья оп ре де ля ют вы бор ис поль зуе мых ма те риа лов. В ча ст но сти, фа янс
прак ти че ски пол но стью вы шел из оби хо да мо с ков ских ав то ров, ус ту пив ме сто
гру бо му ша мо ту. Ра бо та с ке ра ми че ски ми мас са ми тре бу ет от мас те ра спе ци -
фи че ских тех но ло ги че ских на вы ков: не об хо ди мость уче та ко эф фи ци ен та усад -
ки и де фор ма ции ма те риа ла превращает процесс формообразования в сложную 
инженерно-технологическую задачу.

Äèíàìèêà âûñòàâî÷íîãî ïðîöåññà: îò ñìîòðà ê êîíöåïöèè
(2014–2017 ãã.)

Ос нов ным по ка за те лем жиз не спо соб но сти и по тен циа ла ху до же ст вен ной
шко лы тра ди ци он но вы сту па ет вы ста воч ная дея тель ность. По сле про ве де ния
мас штаб ных все со юз ных про ек тов (1974, 1984, 1989 гг.) в этой сфе ре на ме -
тил ся за тяж ной спад. Во зоб нов ле ние экс по зи ци он но го цик ла в 2014 году обо -
зна чи ло но вый этап в жиз ни про фес сио наль но го со об ще ст ва. Вы став ка «Мо с -
ков ская ке ра ми ка IV», про шед шая в за лах га ле реи «Бе ляе во», объ е ди ни ла 113
уча ст ни ков и на гляд но про де мон ст ри ро ва ла со хра не ние твор че ско го по тен циа -
ла ло каль ной шко лы. Период отсутствия крупных смотров не разрушил
самобытный колористический язык, свойственный московским мастерам.

Сле дую щей важ ной ве хой ста ла пя тая вы став ка цик ла, со сто яв шая ся в 2017 
году в за лах Мо с ков ско го Дома ху дож ни ка на Куз нец ком Мос ту. Экс по зи ция, со -
брав шая 136 ав то ров, за фик си ро ва ла зна чи мую струк тур ную тен ден цию: в вы -
ста воч ном про стран ст ве на ча ла ак тив но ут вер ждать себя круп ная, мо ну мен -
таль ная пла сти ка [5]. В ком би на ции с обож жён ной гли ной ху дож ни ки ста ли ис -
поль зо вать де ре во, ме талл и стек ло, что по зво ли ло пре одо леть уз кие це хо вые
ог ра ни че ния в рам ках дан но го меж сек ци он но го про ек та. Не об хо ди мо де та ли зи -
ро вать спе ци фи ку фор мо об ра зо ва ния на этих смот рах. Спе ци фи ка оте че ст вен -
ной шко лы та ко ва, что чис тая про стран ст вен ная ин стал ля ция в ее де ма те риа ли -
зо ван ном виде прак ти че ски от сут ст ву ет в рам ках экс по зи ций. Ке ра ми ка удер -
жи ва ет свою пред мет ную, ося зае мую при ро ду. При этом раз ви тие круп но го

12

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)



масштаба не вытесняет камерную пластику. Традиционные малоформатные
произведения сохраняют свои позиции, сберегая нюансы ручной лепки и
глубокий психологизм образов.

Äèàëîã ïîêîëåíèé è àðõèòåêòóðà ïðîñòðàíñòâà (2020–2023 ãã.)

На чи ная с 2020 года прин ци пы вы ста воч ной ре жис су ры су ще ст вен но ус -
лож ня ют ся. Про ек ты вы хо дят за рам ки тра ди ци он но го рет ро спек тив но го смот -
ра, при об ре тая ха рак тер цель но го кон цеп ту аль но го вы ска зы ва ния. Дан ное на -
прав ле ние раз ви ва ла ра бо чая груп па в со ста ве ку ра то ра На та лии Бод ри ко вой,
ис кус ст во ве дов Веры Ла гу тен ко вой и Ми хаи ла Тре ни хи на. Ор га ни за ци он ным
ко ор ди на то ром и ак тив ным уча ст ни ком этих про ек тов ста ла ху дож ник Алек сан д -
ра Ство ра, объ е ди нив шая в рам ках экс по зи ций мас те ров по ляр ных сти ли сти че -
ских на прав ле ний. Ее соб ст вен ная твор че ская прак ти ка, пред став лен ная мно го -
ярус ной ком по зи ци ей «В рав но ве сии» и мо ну мен таль ным объ ек том «Сны в лос -
кут ном одея ле» (где ряды ор на мен ти ро ван ных ке ра ми че ских пла шек транс фор -
ми ру ют гео мет рию ин терь е ра) [9], де мон ст ри ру ет спо соб ин те гра ции тра ди ци -
он но го де ко ра тив но го эле мен та в со вре мен ный про стран ст вен ный экс пе ри -
мент.

Осо бое ме сто в её твор че ст ве за ни ма ют фи ло соф ские объ ек ты. Скульп ту ра
«Наш хруп кий мир» (2020) ста ла смы сло вым пор та лом вы став ки «Че ло ВЕЧ -
НОСТЬ». Бе ло снеж ный фа ян со вый ан гел лег ко и бе реж но под дер жи ва ет в ру ках
стек лян ную сфе ру [9; 14]. Это прон зи тель ная ме та фо ра хруп ко сти че ло ве че -
ско го бы тия. Зри мый сим вол рав но знач но сти на ше го мира и бес ко неч но го Кос -
мо са. Ло ги че ским раз ви ти ем этой темы про зву ча ла глу бо кая ком по зи ция «Ис -
то ки», пред став лен ная на вы став ке «Куль тур ный слой». В ней гли на ста но вит ся
ин ст ру мен том по ис ка из на чаль ной, корневой памяти. Художник безмолвно
напоминает: без опоры на истоки шаг в будущее невозможен [7; 12].

Шес тая вы став ка цик ла — «Че ло ВЕЧ НОСТЬ» (2020) — была по свя ще на
ана ли зу взаи мо свя зей ме ж ду мик ро кос мом че ло ве ка и мак ро кос мом Все лен -
ной. Экс перт ный от бор для уча стия в экс по зи ции про шли 120 ав то ров. Струк ту -
ра вы став ки вы страи ва лась по прин ци пу дра ма тур ги че ско го дей ст вия, смы сло -
вым цен тром ко то ро го ста ла мас штаб ная сте на, сфор ми ро ван ная из ке ра ми че -
ских ав то порт ре тов экс по нен тов, что создавало условия для прямого диалога
между художником и зрителем.

Седь мая вы став ка «Куль тур ный слой» (2023) фо ку си ро ва лась на во про сах
пре ем ст вен но сти [12]. В рам ках еди но го зала ор га ни за то ры со вмес ти ли со вре -
мен ные экс пе ри мен таль ные объ ек ты и клас си че ские про из ве де ния 1960–
1980-х го дов из фон дов Сою за ху дож ни ков. Та кое со пос тав ле ние ста ло серь ез -
ным про фес сио наль ным эк за ме ном, ко то рый ра бо ты со вре мен ных мас те ров
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вы дер жа ли на вы со ком уров не. Ука зан ные вы ста воч ные про ек ты вы зва ли дис -
кус сию в про фес сио наль ной сре де, обу слов лен ную ак тив ным ис поль зо ва ни ем
ар хи тек то ни че ских кон ст рук ций в за лах. Круп ные эле мен ты, та кие как че ты рех -
мет ро вая арка Алек сея Бе ло уса на вы став ке «Куль тур ный слой», вы зва ли не од -
но знач ную ре ак цию у час ти со об ще ст ва: вы ска зы ва лись опа се ния, что мас -
штаб ная ар хи тек ту ра дов ле ет над пла сти кой ма те риа ла. Тех ни че ский мон таж
по доб ных объ ек тов дей ст ви тель но тре бо вал мас штаб ной пе ре строй ки за лов. В
ходе по ле ми ки В. А. Ма ло лет ков обос но вал пра во мер ность и не об хо ди мость та -
ко го под хо да, до ка зав, что раз ви тая про стран ст вен ная за строй ка упо ря до чи ва ет 
вос при ятие раз но род ных экс по на тов и за да ет им не об хо ди мую сис те му ко ор ди -
нат.

Êðóãëûé ñòîë 2023 ãîäà: æèâàÿ ïîëåìèêà î êëàññèêå è
íîâàòîðñòâå

Тео ре ти че ский ин те рес в рам ках про ек та вы зва ло за се да ние круг ло го сто ла
на тему «Мо с ков ская ке ра ми ка се го дня: клас си ка или но ва тор ст во», со сто яв -
шее ся 15 июня 2023 года. Фраг мен ты сте но грам мы дан но го об су ж де ния были
под роб но пред став ле ны в пуб ли ка ции ис кус ст во ве да М. М. Тре ни хи на, что по -
зво ля ет ин тег ри ро вать материалы этой экспертной полемики в научный оборот
[11].

В ходе дис кус сии были под ня ты во про сы, ка саю щие ся раз ви тия и даль ней -
ше го су ще ст во ва ния шко лы. Док тор ис кус ст во ве де ния Т. Л. Ас т ра хан це ва точ но
оха рак те ри зо ва ла спе ци фи ку экс по зи ци он но го про стран ст ва, от ме тив безу -
преч ный ху до же ст вен ный уро вень экс по на тов из ака де ми че ских фон дов и на -
звав па рал лель ное пред став ле ние ра бот со вре мен ных ав то ров и клас си ков
твор че ской «ду э лью». «Мо с ков ская ке ра ми ка, иду щая ещё от Вру бе ля, это пла -
сти че ское ис кус ст во. Здесь по лу чи лась камерная, щедрая, по-московски
“хлебосольная” выставка», — обозначила исследователь [11, с. 5].

Про шед шая по ле ми ка под твер ди ла ги по те зу о том, что же ст кие кон цеп ту -
аль ные гра ни цы, за дан ные ку ра то ра ми, не ог ра ни чи ли твор че скую сво бо ду уча -
ст ни ков. На про тив, в ус ло ви ях из бы точ но го ви зу аль но го по то ка ку ра тор ская
стра те гия вы сту пи ла в роли ор га ни зую ще го ори ен ти ра, объ е ди няю ще го по ляр -
ные ав тор ские по зи ции в це ло ст ное смы сло вое про стран ст во.

Èíäèâèäóàëüíûé ÿçûê ìàñòåðà êàê îñíîâà ñîâðåìåííîé øêîëû

В со вре мен ных реа ли ях же ст кие ре гио наль ные ка но ны во мно гом раз мы ты.
Лицо шко лы фор ми ру ет не уни фи ци ро ван ный стан дарт, а со твор че ст во яр ких
твор че ских ин ди ви ду аль но стей. Ве ду щую роль в этом про цес се иг ра ют при знан -
ные мас те ра, ака де ми ки Рос сий ской ака де мии ху до жеств. Глу бо кий фи ло соф -
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ский и пси хо ло ги че ский век тор за да ет в сво их ра бо тах В. А. Ма ло лет ков, чья
пла сти ка от ли ча ет ся вы со кой кон цен тра ци ей об раз но сти и слож ны ми ко ло ри -
сти че ски ми ре ше ния ми. Аль тер на тив ную, гра фи че ски экс прес сив ную ли нию
раз ви ва ет Л. Са вель е ва. Прин ци пы гу ма низ ма и гар мо нии на хо дят от ра же ние в
твор че ст ве В. Куз не цо вой. Важ но от ме тить не пре рыв ность пе ре да чи опы та: на
экс по зи ции 2023 года пред ста ви те ли соз дан ной ею твор че ской группы
«Светлый шамот» продемонстрировали коллективный проект, содержащий
пластические отсылки к традициям владимирского белокаменного зодчества.

Уход от ути ли тар но го ре мес ла к де ко ра тив но му ис кус ст ву к на стоя ще му вре -
ме ни за вер шил ся. Всё мень ше объ ек тов имею щих функ цио наль ное на зна че ние
мы ви дим на вы став ках. Ра бо та за гон чар ным кру гом в прак ти ке П. Мил ле ра
дав но пе ре ста ла быть спо со бом соз да ния ути ли тар ных пред ме тов, пре вра тив -
шись в ме тод кон ст руи ро ва ния дра ма ти че ских арт-объ ек тов. Е. Баз ло ва ак тив но 
про во дит тех но ло ги че ские экс пе ри мен ты в об лас ти дро вя ных об жи гов, де мон -
ст ри руя, как ар хаи че ские прие мы при об ре та ют ост рое аван гард ное зву ча ние [2; 
11]. Ана ли ти че ский под ход к мо де ли ро ва нию фор мы и ис сле до ва нию ис то ри че -
ской па мя ти ха рак те ри зу ет про из ве де ния А. Сит ни ка. Твор че ский то нус шко лы
под дер жи ва ет ся за счет внут рен не го диа ло га и со пер ни че ст ва: здесь взаи мо -
дей ст ву ют ав то ри тет ные ав то ры из раз лич ных ре гио нов (М. Ка пус тин, Г. Ви -
зель), пред ста ви те ли жи во пис но-пла сти че ской ли нии (Л. Не на ше ва, Н. По лян -
ская) и кон цеп ту аль но мыс ля щие мо ло дые ху дож ни ки. Ке ра ми че ские пла сты
«Чер ные под сол ну хи» И. Ша вы ки на или экс прес сив ные мас ки Р. Ше риф зя но ва
фик си ру ют ак ту аль ное со стоя ние со вре мен но го ис кус ст ва, где гли на те ря ет
чис тую де ко ра тив ность и при об ре та ет ста тус ост ро го ху до же ст вен но го вы ска -
зы ва ния.

 Çàêëþ÷åíèå

Эво лю ция мо с ков ской шко лы ху до же ст вен ной ке ра ми ки про де мон ст ри ро -
ва ла ее вы со кий внут рен ний по тен ци ал и адап тив ность. За кры тие тра ди ци он ных 
тех но ло ги че ских и про из вод ст вен ных баз не при ве ло к стаг на ции на прав ле ния;
на про тив, оно по слу жи ло сти му лом для мо би ли за ции твор че ских ре сур сов внут -
ри про фес сио наль но го со об ще ст ва. Дея тель ность об нов лен ной Экс пе ри мен -
таль ной сту дии СХР в Мед вед ко во сви де тель ст ву ет о по сте пен ном вос ста нов -
ле нии не об хо ди мой ин фра струк ту ры на ка че ст вен но ином эта пе.

Опи ра ясь на ака де ми че ские тра ди ции, мо с ков ская ке ра ми ка пол но стью пре -
одо ле ла рам ки су гу бо при клад но го ре мес ла. В на стоя щее вре мя ее ху до же ст -
вен ный диа па зон чрез вы чай но ши рок: ус пеш но ос ваи вая мо ну мен таль ные про -
стран ст вен ные фор мы, ав то ры од но вре мен но со хра ня ют пре ем ст вен ность в
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сег мен те ка мер ной пла сти ки, ко то рая удерживает свою самостоятельную
предметную и эстетическую ценность.

Ис поль зо ва ние мас штаб ных ар хи тек то ни че ских ре ше ний и слож ных ку ра -
тор ских стра те гий в рам ках со вре мен ных ка че ст вен но из ме ни ло фор мат вы ста -
вок. Это по зво ли ло струк ту ри ро вать мно го об ра зие ин ди ви ду аль ных твор че ских
кон цеп ций и объ е ди нить их в цель ные, глу бо кие ху до же ст вен ные вы ска зы ва ния. 
Ма те риа лы круг лых сто лов под твер жда ют, что об ра ще ние к клас си че ско му на -
сле дию про шло го вы страи ва ет ся как со дер жа тель ный профессиональный
диалог, в пространстве которого формируются актуальные пластические
смыслы.

Вне дре ние циф ро вых ме то дов фор мо об ра зо ва ния (вклю чая тех но ло гии
3D-пе ча ти гли ной) вы сту па ет се го дня ес те ст вен ным рас ши ре ни ем ин ст ру мен -
та рия ху дож ни ка, тре бую щим фик са ции и ос мыс ле ния. Тем не ме нее стра те ги -
че ские пер спек ти вы и са мо быт ность мо с ков ской шко лы свя за ны не с ав то ма ти -
за ци ей про цес сов. Ме ха ни че ское вос про из ве де ние фор мы не спо соб но за ме -
нить пла сти ку руч ной леп ки. Век тор ис тин но го раз ви тия ви дит ся в со хра не нии
не по сред ст вен но го, так тиль но го кон так та с ма те риа лом, а так же в не пре рыв ном 
взаи мо дей ст вии ака де ми че ско го ба зи са с ори ги наль ным ав тор ским экс пе ри -
мен том. Сле дую щим эта пом этой пре ем ст вен но сти при зва на стать 8-я вы став ка 
цик ла «Сказ ки и при сказ ки» [8]. Дан ный про ект при зван вновь под твер дить не -
пре рыв ность раз ви тия куль тур но го слоя мо с ков ской ху до же ст вен ной ке ра ми ки.
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Å.À. Òðîÿí

Èñêóññòâî êàê èíñòðóìåíò ôîðìèðîâàíèÿ
êîãíèòèâíîé êóëüòóðû ó÷¸íîãî

Аннотация. Статья на прав ле на на рас смот ре ние ис ку сства в ка чес тве
инстру мен та со вре мен но го ис сле до ва те ля. Сфор му ли ро ва но мне ние о том, что
эс те ти чес кое пе ре жи ва ние вы ра ба ты ва ет опре де лён ную ког ни тив ную уста нов -
ку, не об хо ди мую со вре мен но му ис сле до ва те лю. Иску сство вы сту па ет в роли
си му ля то ра ре аль нос ти. Оно за став ля ет наш мозг мо де ли ро вать слож ные, за -
пу тан ные сис те мы, где нет еди нствен но вер но го от ве та. Так раз ви ва ет ся «ког ни -
тив ная куль ту ра учё но го» — спо соб ность ин тег ри ро вать ин ту и цию и чу вство
пре крас но го в ме то до ло гию ис сле до ва ний.

Клю че вые сло ва: те о рия куль ту ры, фи ло со фия на уки, ког ни тив ная куль ту -
ра, эс те ти ка, на учная кар ти на мира, меж дис цип ли нар ность, ис то рия идей, ме -
та фо ра.

Ââåäåíèå

Êîãíèòèâíàÿ êóëüòóðà êàê ôåíîìåí íàó÷íîãî ñîîáùåñòâà

ау ки ме ня ют ся, гра ни цы ме ж ду на уч ны ми дис ци п ли на ми раз -
мы ва ют ся. Для слож ных (не ли ней ных) сис тем — на при мер,
че ло ве че ско го моз га, либо эко но ми ки или фи зи ки — не об хо -
дим це ло ст ный ког ни тив ный ап па рат. Это уже не на бор ин ст ру -
мен тов для ре ше ния за дач, а ми ро воз зре ние, сис те ма цен но -

стей, по зво ляю щая взгля нуть на про бле му глуб же и шире. В бо лее об щем пла не
— иметь ин туи тив ное по ни ма ние о ве щах, уме ние свя зы вать раз роз нен ные
явления.

Ког ни тив ная куль ту ра — осо бая ми ро воз зрен че ская база (сис те ма ко ор ди -
нат), бла го да ря ко то рой че ло век спо со бен к сис тем но му мыш ле нию и по ис ку об -
щих свя зей в дей ст ви тель но сти, где ин туи ция — не эзо те ри че ское яв ле ние, а
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ин ст ру мент ме та фо ри че ско го мыш ле ния. Ис кус ст во в ней — это не что боль -
шее, чем раз вле че ние для из бран ных или сред ст во сня тия на пря же ния. Ис кус -
ст во — это са мый ста рый и со вер шен ный си му ля тор, мо дель ре аль но сти. Что -
бы по стичь эту мо дель, моз гу учё но го не об хо ди мо вклю чать те же ме ха низ мы
мыш ле ния, ко то рые ис поль зу ют ся для решения сложных научных проблем.
Другими словами, искусство есть язык высшей формы познания.

«На уч ная ре во лю ция все гда пред ва ря ет ся сме ной куль тур ной оп ти ки. Как
от ме ча ет Л. Февр, “что бы су меть ска зать, нуж но быть в со стоя нии по мыс лить”.
Ис кус ст во фор ми ру ет саму мат ри цу мыс ли мо го, раз ре шая нау ке опи сы вать ра -
нее не пред ста ви мое фор му ла ми» [3, p. 112].

Ïåðåâîä ïðåäìåòà èññëåäîâàíèÿ íà óðîâåíü êîãíèòèâíîãî
àïïàðàòà èññëåäîâàòåëÿ

Ос нов ная идея за клю ча ет ся в том, что объ ек ты ис кус ст ва вы сту па ют сво его
рода тре на жё ра ми. Бла го да ря об ще нию с ними об ра зу ют ся спе ци фи че ские
«мыш цы» на ше го мыш ле ния и свя зи ме ж ду ней ро на ми, то ле рант ность к не оп ре -
де лён но сти, ком форт в от сут ст вии од но знач ных от ве тов. В ис кус ст ве мы тре ни -
ру ем мозг ра бо тать с не управ ляе мы ми сис те ма ми. Под ког ни тив ной куль ту рой
учё но го в рас смат ри вае мом нами слу чае бу дем по ни мать сис те му соз на тель -
ных дей ст вий, уме ний и пред став ле ний, ко то ры ми опе ри ру ет ис сле до ва тель.
Это мож но на звать «ме та ког ни тив ный ал го ритм», в ко то ром объ ект ис кус ст ва
(кар ти на, сим фо ния, ки не ма то гра фи че ски ое или ли те ра тур ное про из ве де ние)
ста но вит ся ин тер фей сом. За да чу вос при ятия со став ля ет под дер жа ние боль шо -
го уров ня не од но знач но сти, де кон ст рук ция мно же ст вен ных зна че ний и па рал -
лель ное де ко ди ро ва ние фор маль но го, се ман ти че ско го и сен сор но го ко дов.

В этом слу чае пред мет ис сле до ва ния пе ре ме ща ет ся из сфе ры клас си че -
ской со цио ло гии нау ки, нау ко мет рии и эпи сте мо ло гии к уров ню мик ро струк ту ры
ког ни тив но го ап па ра та са мо го ис сле до ва те ля. Ра нее от но ше ния ме ж ду нау кой и 
ис кус ст вом изу ча лись либо ис то ри че ски (как на при мер связь жи во пи си с ана то -
ми ей у Ле о нар до да Вин чи), либо био ге не ти че ски (оцен ка хоб би уче ных-лю би -
те лей), либо ин сти ту цио наль но (арт-ре зи ден ту ры тех но пар ков). В со вре мен ной
нау ке (тео рии кван то вой фи зи ки, хао са, сис тем ной био ло гии, кли ма то ло гии)
ли ней ные при чин но-след ст вен ные свя зи час то пе ре ста ют ра бо тать. Ре дук цио -
ни ст ский под ход, раз ла гаю щий сис те му на час ти, не даёт по ни ма ния це ло го.

В пред ла гае мом под хо де по ня тие «ког ни тив ной куль ту ры» за клю ча ет ся в по -
зи цио ни ро ва нии эс те ти че ско го вос при ятия как эво лю ци он но вы ра бо тан но го ин -
ст ру мен та рас по зна ва ния пат тер нов вы со кой слож но сти. Вос при ятие фор му -
лы/мо де ли как «кра си вой» — это уме ние моз га на лету оце нить её внут рен нюю
сим мет рию, эко но мич ность и пол но ту опи сы ва ния ис сле дуе мой сис те мы (без
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со тен ша гов по се ре ди не). Ког ни тив ная культура — умение настроить этот
эстетический инструмент распознавания.

Фор ми ро ва ние ме та ког ни тив но го кон тро ля над твор че ским про цес сом. До
сих пор ин туи ция счи та лась спон тан ным, не кон тро ли руе мым ак том («оза ре -
ние»). Тер мин «ког ни тив ная куль ту ра» вво дит по ня тие управ ляе мой ин туи тив -
ной на ви га ции. На уч ная но виз на здесь — в опи са нии спо соб но сти учё но го соз -
на тель но по гру жать свой мозг в со стоя ние кон тро ли руе мой не оп ре де лён но сти и
удер жи вать его до мо мен та воз ник но ве ния эс те ти че ски за вер шён но го об раза
ре ше ния. В ре зуль та те это пе ре во дит ис кус ст во из разряда «даров» в область
осваиваемых профессий — как игра виртуоза на музыкальном инструменте.

Связь ме ж ду кра со той и спо соб но стью соз да вать глу бо кие ме та фо ры. Осо -
бен ность ра бо ты за клю ча ет ся в том, что объ е ди не ние ин туи ции и кра со ты мы
рас смат ри ва ем не как фор ми ро ва ние кра си во го об раза/срав не ния, а имен но как 
про цесс ког ни тив ной ин те гра ции. Ког ни тив ная куль ту ра ис сле до ва те ля — уме -
ние фор ми ро вать по доб ные мен таль ные блен ды — воз мож ность пре вра щать
аб ст рак цию ма те ма ти че ской слож но сти в об раз ное пред став ле ние для по сле -
дую ще го ос мыс ле ния соз на ни ем. Эс те ти че ское тре бо ва ние выступает как
фильтр — отбрасывает тяжеловесные, однако фиктивные схемы на благо
лёгких и верных.

Прак ти че ская зна чи мость вве де ния тер ми на за клю ча ет ся в воз мож но сти
раз ра бот ки при клад ных ме то дик про фи лак ти ки про фес сио наль но го вы го ра ния,
тун нель но го мыш ле ния и стаг на ции в нау ке. Сис тем ная ра бо та по вы ра бот ке ког -
ни тив ной куль ту ры с по мо щью по сто ян ной ин тен сив ной ра бо ты с ис кус ст вом —
это мо жет быть не менее актуально для учёного, чем изучение профильных
предметов.

Ìàòåðèàëû è ìåòîäû

Ме то до ло гия ис сле до ва ния вклю ча ла в себя: ме тод срав ни тель но-ис то ри -
че ско го и струк тур но-функ цио наль но го под хо да к изу че нию куль ту ры; ме тод
меж дис ци п ли нар но го син те за (куль ту ро ло гия, фи ло со фия нау ки, ког ни тив ная
пси хо ло гия, ней роэ сте ти ка). Ос нов ным спо со бом ис сле до ва ния явил ся тео ре -
ти че ский ана лиз и мо де ли ро ва ние ког ни ции в вос при ятии ху до же ст вен но го тек -
ста, му зы ки по ли фо ни че ско го сти ля, аб ст ракт ной жи во пи си. Ис поль зо ван
метод дискурсивного анализа — поиск скрытых эстетических позиций в
математических рассуждениях авторов.

Ëèòåðàòóðíûé àíàëèç

Про бле ма ти ка взаи мо дей ст вия нау ки и ис кус ст ва из дав на на хо дит ся во
поле ин те ре сов фи ло со фии куль ту ры, ис то рии идей, со цио ло гии зна ния, эс те -

20

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)



ти че ской тео рии и ее ис то рио гра фии. Дан ная про бле ма в рам ках тео рии и ис то -
рии рас смат ри ва ет ся при пе ре хо де от од ной куль тур ной па ра диг мы к дру гой;
транс фор ма ции ког ни ции. Ана лиз со вре мен ной ли те ра ту ры вы яв ля ет ос нов ные
век то ры раз ви тия данной темы:

1. Оте че ст вен ная тра ди ция фи ло со фии все един ст ва. Ис кус ст во вы сту -
па ет как не об хо ди мая сре да су ще ст во ва ния нау ки, без ко то рой не воз мож но ее
раз ви тие. П. А. Фло рен ский оп ре де ля ет ис ти ну че рез син тез мыс ли и чув ст ва:
«Ис ти на есть ин туи ция-дис кур сия, ан ти но мия... Ис ти на есть еди ная сущ ность о
трех ипо ста сях» [8, pp. 43, 157].

2. Куль тур но-ис то ри че ская эпи сте мо ло гия. Нау ка за ви сит от куль тур -
но го ап па ра та эпо хи. Т. Кун вво дит по ня тие «pictures of nature» (об ра зов при ро -
ды) как ме то ни мии па ра диг мы. Л. Февр ут вер жда ет связь мыш ле ния и язы ка:
«Что бы су меть ска зать, нуж но быть в со стоя нии по мыс лить. Ис кус ст во фор ми -
ру ет саму мат ри цу мыс ли мо го, раз ре шая нау ке опи сы вать ра нее не пред ста ви -
мое фор му ла ми» [3, p. 112]. Ю. М. Лот ман до пол ня ет эту ли нию тео ри ей взры -
ва куль ту ры, где сме на язы ка ис кус ст ва соз да ет поле се мио ти че ской на пря жен -
но сти для вос при ятия но вой фи зи ки.

3. Се мио ти ка мифа и струк ту ро ло гия па ра док са. Э. Кас си рер рас смат -
ри ва ет нау ку XX века как воз вра ще ние к ми фо ло ги че ской ра цио наль но сти но во -
го по ряд ка: «Миф все гда оз на ча ет оп ре де лен ный спо соб ви деть вещи; он свя -
зы ва ет их не при чин ной свя зью, но свя зью смысла и цен но сти» [11, p. 287].

4. Эс те ти ка как эв ри сти че ский фильтр. Кра со та ма те ма ти че ско го ре -
ше ния вы сту па ет кри те ри ем ис ти ны... «Эс те ти че ская ин туи ция вы пол ня ет функ -
цию пер вич но го фильт ра ги по тез. Как фор му ли ру ет С. Вайн берг, “фи зик, соз -
даю щий но вую тео рию, на хо дит ся во вла сти ощу ще ния ма те ма ти че ской кра со -
ты... Мы ищем про стые и эле гант ные урав не ния, в ко то рых мож но бу дет вы ра -
зить глу бо кие уни вер саль ные прин ци пы”» [5, p. 154]. Ме тод ку биз ма у Пикассо
служит примером внешнего переноса геометрического языка на язык науки.

Про ме жу точ ные ито ги по об зо ру. Изу че ние ли те ра тур ных ис точ ни ков по зво -
ля ет сде лать вы вод о том, что если тра ди ци он ное ис кус ст во зна ние об ра ща лось
к взаи мо свя зи нау ки с ис кус ст вом глав ным об ра зом че рез приз му био гра фии
(ин те ре сы учё ных-лю би те лей), то в со вре мен ном под хо де тео рия куль ту ры пе -
ре мес ти лась на уро вень мик ро струк ту ры ког ни ции. Но про бле ма осоз нан но го
кон ст руи ро ва ния «ког ни тив ной куль ту ры ис сле до ва те ля» по сред ст вом це ле на -
прав лен ной ра бо ты с ис кус ст вом ещё не решена теоретически — она нуждается 
в разработке, преимущественно на уровне культурологии.

21

Å.À. Òðîÿí



Ðåçóëüòàòû

Ана лиз по ка зал, что ве ли кие на уч ные ре во лю ции пред ва ря лись сме ной
куль тур ной оп ти ки. Ис кус ст во вы сту па ло си му ля то ром тех со стоя ний соз на ния,
ко то рые нау ка еще не могла описать формулами:

Ос нов ная мысль — это не связь «из ис кус ст ва воз ник ла нау ка», а идея о ког -
ни тив ном ре зо нан се. Ис кус ст во как поле для тре ни ров ки пред став ле ний — там
про пе дев ти ру ет ся по ни ма ние того, что ещё нель зя вы ра зить на уч ным язы ком.
«На уч ная ре во лю ция все гда пред ва ря ет ся сме ной куль тур ной оп ти ки. Как от ме -
ча ет Л. Февр, “что бы су меть ска зать, нуж но быть в со стоя нии по мыс лить”. Ис -
кус ст во фор ми ру ет саму мат ри цу мыс ли мо го, раз ре шая науке описывать ранее
непредставимое фор му ла ми» [3, p. 112].

Раз ру ше ние про стран ст ва — Нью тон, Эйн штейн и ку бизм. Пе ре ход от клас -
си че ской ме ха ни ки Нью то на к тео рии от но си тель но сти Эйн штей на сов пал с рас -
па дом евк ли до ва про стран ст ва в жи во пи си ку би стов. Спо соб ность фи зи ка до -
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пус тить ис крив ле ние про стран ст ва тре бо ва ла пред ва ри тель но го культурного
разрешения на деформацию формы.

Ме та фо ра и прин цип до пол ни тель но сти Ниль са Бора. Фор ми ро ва ние кван -
то вой ме ха ни ки было бы не воз мож но без от ка за от же ст кой ла п ла сов ской де -
тер ми ни ро ван но сти. Как по ка зы ва ют ис точ ни ки, Нильс Бор при шёл к прин ци пу
до пол ни тель но сти во мно гом бла го да ря ос мыс ле нию древ не скан ди нав ских ми -
фов и вос точ ной фи ло со фии, до пус каю щих со су ще ст во ва ние взаи мо ис клю -
чаю щих ис тин. «Фор ми ро ва ние ве ро ят но ст ной кар ти ны мира было бы не воз -
мож но без пре одо ле ния ла п ла сов ско го де тер ми низ ма. Макс Джем мер де таль -
но про ана ли зи ро вал ин тел лек ту аль ную био гра фию Ниль са Бора, по ка зав, что
ос мыс ле ние древ не вос точ ной фи ло со фии по зво ли ло уче но му сфор му ли ро вать 
прин цип до пол ни тель но сти: от каз от жё ст кой ди хо то мии субъекта и объекта в
пользу их коррелятивного един ст ва» [8, p. 396]. "Ис ти на есть единая сущность о 
трех ипо ста сях" [8, p. 43].

Эс те ти ка как эв ри сти че ский фильтр. Ма те ма ти че ская кра со та (elegance,
сим мет рия) — ра бо чий ин ст ру мент тео ре ти ка. Как от ме чал Сти вен Вайн берг,
Поль Ди рак мно го раз под чер ки вал внут рен нюю гар мо нию на стоя щих за ко нов
при ро ды. В этом смыс ле фи зи ка близ ка к вы со ко му мо дер низ му. «Эс те ти че ская 
ин туи ция вы пол ня ет функ цию пер вич но го фильт ра ги по тез. Как фор му ли ру ет
С. Вайн берг, “фи зик, соз даю щий но вую тео рию, на хо дит ся во вла сти ощу ще ния
ма те ма ти че ской кра со ты... Мы ищем про стые и эле гант ные урав не ния, в ко то -
рых мож но бу дет вы ра зить глу бо кие уни вер саль ные прин ци пы”» [5_Вайн берг,
p. 154].

Вос при ни мать ис кус ст во — это не фо то гра фи ро вать (фик си ро вать), а всту -
пать с ним в диа лог. За да ча та ко го диа ло га — не за пи сать кар тин ку, а ро ж де ние
смы слов. Здесь вклю ча ют ся в ра бо ту все сис те мы мыш ле ния: от про стых реф -
лек сов к слож ней шим про цес сам ана ли за. Про из ве де ние ис кус ст ва за став ля ет
од но вре мен но ду мать, чув ст во вать и ин тер пре ти ро вать — использует все
средства человеческого разума.

Ñèìóëÿòîð èñêóññòâà — ñèìóëÿòîð íåëèíåéíîñòè: îò ìåòàôîðû
ê êîãíèöèè

Ме та фо ра в дан ном слу чае не толь ко язы ко вой фе но мен, но и ког ни тив ный
про цесс, яв ляю щий ся выс шей сте пе нью ней ро ин те гра ции. Ме та фо ри че ское
мыш ле ние слу жит ме ха низ мом как соз да ния та ко го со стоя ния, так и вы хо да из
него — оно ста но вит ся ис точ ни ком раз ви тия куль ту ры и твор че ст ва. Ме та фо ра
в тра ди ци он ном пред став ле нии — как сти ли сти че ская фи гу ра, либо как по эти -
че ская, те перь это уже не так ак ту аль но для со вре мен ной куль ту ры и на уч но го
под хо да к гу ма ни тар ным зна ни ям — она рас смат ри ва ет ся как фун да мен таль -
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ная фор ма мыш ле ния. Куль ту ро ло гия и ког ни ти ви сти ка оп ре де ля ют её как ме -
ха низм ор га ни за ции по ня тий но го про стран ст ва по сред ст вом про ек ции ме нее
аб ст ракт ных (те лес ных) на бо лее аб ст ракт ные по ня тия. Ме та фо ра, как фе но -
мен мак си маль ной ког ни тив ной на груз ки — «пик ак тив но сти го лов но го моз га».
Соз да ние и по ни ма ние ме та фо ры спе ци аль но вы зы ва ет «ког ни тив ную не дос та -
точ ность», без ко то рой не воз мож но фор ми ро ва ние соз на ния и воз ник но ве ние
но во го куль тур но го зна че ния. Ней ро фи зио ло ги че ски фор ми ро ва ние и ос мыс -
ле ние ме та фо ры — это край не тру до ём кая опе ра ция, вклю чаю щая в себя ко ор -
ди ни ро ван ную ра бо ту раз но ка че ст вен ных зон моз га. Мож но ска зать, что она яв -
ля ет ся «вер ши ной» моз го вой дея тель но сти.

Èñêóññòâî-òðåíàæåð íåëèíåéíûõ ïðîöåññîâ – Ìåõàíèçì
âîçäåéñòâèÿ

Глав ное свой ст во ис кус ст ва для ис сле до ва те ля — воз мож ность мо де ли ро -
вать ре аль ность не ли ней но. Ис кус ст во вед че ское про из ве де ние — это сжа тый
об раз ре аль но сти, ее «чер ный ящик», внут ри ко то ро го ра зыг ры ва ют ся про цес -
сы, си му ли рую щие по ве де ние слож ной сис те мы. Рас смот рим, как те или иные
виды и объ ек ты искусств выступают в качестве тренажёра психических
функций:

Пла сти че ские ис кус ст ва: Аб ст ракт ный экс прес сио низм Джек со на Пол ло ка
как мо дель тур бу лент но сти; сюр реа лизм Рене Маг рит та как си му ля тор кван то -
вой не оп ре де лен но сти («Это не труб ка»); им прес сио низм Кло да Моне — сис те -
ма зрения (серия картин «Руанский собор»).

Ли те ра ту ра: По стмо дер ни ст ский ро ман («Мас тер и Мар га ри та» М. А. Бул га -
ко ва) как при мер по ли фо нич ной ре аль но сти с па рал лель ны ми по ве ст во ва ния -
ми. По эзия воз дей ст ву ет на моз го вые струк ту ры ис сле до ва те ля кон крет но:
пред ло же ние Оси па Ман дель шта ма «Бес сон ни ца. Го мер. Ту гие па ру са» со дер -
жит но ми на тив ные кон ст рук ции — пре фрон таль ная кора вынуждена сама
конструировать логическую последовательность событий.

«Чи тая стро ки Ма ри ны Цве тае вой уче ный-ма те ма тик или фи зик стал ки ва -
ет ся с ви зуа ли за ци ей то по ло ги че ско го раз ры ва. Мозг не про сто фик си ру ет факт 
раз де ле ния про стран ст ва, но че рез рит ми че ский сбой (це зу ру) и па ро но ма зию
фи зи че ски ощу ща ет деформацию кон ти нуу ма» [8, p. 215].

Му зы ка: По ли фо ния Ио ган на Се ба сть я на Баха как при мер па рал лель но го
про цес са; ато наль ная му зы ка Альф ре да Шнит ке — раз ру ше ние стабильных
аттракторов.

Под во дя итог по влия нию на при ме рах вы даю щих ся лю дей: Нильс Бор от -
кры то го во рит о том, что, соз да вая свою мо дель ато ма — пла нет ную, ис поль зо -
вал древ ние скан ди нав ские мифы; Алек сандр Фрид ман — поэт, его по эзия вы -
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ра жа ет ту же мысль, ко то рую он вы счи ты ва ет для рас ши ряю щей ся Все лен ной; у 
Вер не ра Гей зен бер га на шёл свое отражение диалог Платона об идеях мира.

Итак, мож но ска зать, что ис кус ст во вы сту па ет для моз га учё но го свое об раз -
ным тре на же ром — ло ма ет сте рео ти пы мыш ле ния; учит ви деть по ря док в бес -
по ряд ке смы слов; со хра ня ет са мое цен ное ка че ст во ума ис сле до ва те ля — уме -
ние по ра жать ся этому миру за пределами знакомых ему рамок.

Ïðåäèêòèâíîå êîäèðîâàíèå (Predictive coding). Ìåõàíèçì

Мозг по сво ей при ро де яв ля ет ся «ма ши ной пред ска за ний». Про слу ши ва ние
му зы ки или со зер ца ние жи во пис но го по лот на за став ля ет мозг не пре рыв но
стро ить ги по те зы о том, что про изой дет даль ше, о сле дую щем гар мо ни че ском
ходе или раз ви тии сю же та кар ти ны. Искусство часто «разрушает» эти
ожидания.

Аб ст ракт ное ис кус ст во за став ля ет мозг ра бо тать в ре жи ме пол ной не оп ре -
де лён но сти. Ища смысл сре ди слу чай ных цве то вых пя тен или бес связ но го сю -
же та, мы тре ни ру ем спо соб ность вы де лять глав ное из ин фор ма ци он но го шума
— на вы ка, кри ти че ски не об хо ди мо го для ана ли за боль ших дан ных, слож ных
сис тем и т. п. Это еще и поле для ког ни тив но го экс пе ри мен та. Мож но на опы те
по чув ст во вать: что та кое раз ру ше ние сис те мы (че рез тра ге дию); со стоя ние
дес та би ли за ции/хао са (че рез аб ст рак цию); взаи мо дей ст вие не сколь ких сис тем 
ме ж ду со бой (полифония). Учёный через этот опыт переобучает свой мозг,
меняет нейронные свя зи [6, p. 12].

В му зы ке наи бо лее ярко про сле жи ва ет ся этот прин цип. Ус лы шав со на ту
Бет хо ве на или джа зо вый соло, под соз на тель но мы про гно зи ру ем, что бу дет
сле дую щей но той/ак кор дом. Ко гда ком по зи тор уме ло иг ра ет с на ши ми ожи да -
ния ми (дис со нанс, син ко па), воз ни ка ет ког ни тив ный кон фликт, раз ре ше ни ем
ко то ро го ста но вит ся удов ле тво ре ние ин тел лек та. Для учё но го это пря мая пе ре -
клад ка по строе ния и про вер ки ги по тез — уме ние сделать прогноз на основании
неполного набора информации и оценить его изящность.

Çàêîíû çåðêàëüíûõ íåéðîíîâ. Íåéðîýñòåòèêà

Ме ха низм ра бо ты зер каль ных ней ро нов во вре мя на блю де ния за про из ве -
де ния ми ис кус ст ва — ме ха низм, по зво ляю щий по нять сущ ность эс те ти че ско го
вос при ятия и эм па тии. Этим за ни ма ет ся но вая нау ка — ней роэ сте ти ка (на пе ре -
се че нии ней ро био ло гии, пси хо ло гии и ис кус ст во ве де ния). Обыч ные дви га тель -
ные ней ро ны ра бо та ют лишь при вы пол не нии дей ст вия са мим че ло ве ком; зер -
каль ные же клет ки ак тив ны дву крат но — при со вер ше нии действия, а также при
наблюдении за тем, как кто-то другой выполняет такое же действие.
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«В ре зуль та те ра бо ты сис те мы зер каль ных ней ро нов со зер ца ние дви же ния
в ди на ми че ском про из ве де нии (жес ты на порт ре те, вы ра зи тель ные штри хи),
по ро ж да ет у зри те ля мен таль ные мо де ли этих дей ст вий» [9, p. 14].

Ко гда че ло век ви дит эмо цию лица пер со на жа (ра дость, пе чаль, злость или
ужас) в порт рет ной ком по зи ции — у моз га зри те ля сра ба ты ва ют те же об лас ти,
что ра бо та ли бы при его соб ст вен ной эмо цио наль ной ре ак ции. Та ким об ра зом,
мы про яв ля ем со чув ст вие к ге рою про из ве де ния столь ко же, сколь ко проявили
бы к живому человеку рядом с собой.

Ней ро хи мия ра до сти — при ус пеш ном рас по зна ва нии и ко пи ро ва нии пат -
тер на (кра си вое дви же ние, слож ный эмо цио наль ный сце на рий) зер каль ные
ней ро ны ак ти ви ру ют ся — в ре зуль та те чего вы де ля ет ся до фа мин. До фа мин
дает ощу ще ние удо воль ст вия от уз на ва ния. Ис кус ст во ра бо та ет на этом прин ци -
пе — ху дож ник при ду мы ва ет ви зу аль ный ре бус/гар мо нию, а моз гу «пла тят» до -
фа ми ном за раз гад ку либо со зер ца ние. Кро ме того, ис сле до ва ния Се ми ра Зеки
с ис поль зо ва ни ем МРТ по ка за ли, что при про смот ре по ло тен ве ли ких мас те ров
(Ле о нар до да Вин чи, Бот ти чел ли) ак тив ность моз га увеличивается примерно на 
10%, а в орбитофронтальной коре, отвечающей за удовольствие, происходит
всплеск дофамина.

Èç ýñòåòèêè â ïðàêòèêó – èçìåíåíèå ñèñòåìû îáðàçîâàíèÿ

Под во дя ито ги, по ня тие «ког ни тив ная куль ту ра учё но го» — это ба зис ное по -
ня тие в сфе ре под го тов ки спе циа ли стов, за ни маю щих ся на уч ной дея тель но -
стью. Осо бое со стоя ние соз на ния, го то вое к ра бо те в со стоя нии «рас ши рен но го» 
соз на ния. Это го то вый гиб кий ин ст ру мент, на ко то рый мож но на ра щи вать ака де -
ми че ские зна ния. Как для спорт сме на — ос но вой яв ля ет ся фи зи че ски раз ра бо -
тан ное тело, так и для учёного основой является подготовленное сознание.

Ис кус ст во — древ ней ший и наи бо лее эф фек тив ный ме ха низм фор ми ро ва -
ния во об ра же ния, соз на тель но сти, эластичности ума.

Мо дель фор ми ро ва ния спе циа ли ста на ос но ве ути ли тар но го под хо да – гу -
ма ни тар ное на прав ле ние вы сту па ет до пол ни тель ным «бо ну сом» для про фи ля –
ухо дит в про шлое, её ме сто зай мёт сис те ма, при ко то рой эс те ти че ский ком по -
нент бу дет яв лять ся обя за тель ным эле мен том. То есть вклю че ние в учеб ный
план вме сто пред ме тов по ис кус ст ву — ме то до ло гия де кон ст рук ции и ана ли за
эс те ти че ской прак ти ки. Цель кур са — не оп ре де ле ние сти ля (им прес сио -
низм/экс прес сио низм), а  обу че ние мыш ле нию ис сле до ва те ля.

Реа ли за ция прак ти ки мо жет быть та кая:
Се ми на ры де кон ст рук ции — ана лиз од но го про из ве де ния (кар ти на/сим фо -

ния), раз бор его на со став ляю щие для об на ру же ния скры тых струк тур, кон флик -
тов, принципов самоорганизации.
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Меж дис ци п ли нар ные ла бо ра то рии: Ра бо та со вме ст но сту ден тов ес те ст вен -
но го и гу ма ни тар но го про фи ля на про ек тах, свя зан ных с по ис ком на уч ных
решений через аналогию в искусстве.

Уни вер си тет бу ду ще го — не фаб ри ка по про из вод ст ву зна ний, а цех для соз -
да ния слож ных ког ни ций с клю че вым ин ст ру мен том — Искусством.

Çàêëþ÷åíèå

Ос нов ной ре зуль тат дан ной ста тьи – пе ре нос ак цен та с того пред по ло же ния,
что ин туи тив ность учё но го есть дар или оза ре ние, на то об стоя тель ст во, что бла -
го да ря ме ха низ мам пре дик тив но го ко ди ро ва ния и ней ро пла стич но сти она пред -
став ля ет со бой спо соб ность к кон тро ли руе мой на ви га ции. Ког ни тив ная куль ту ра 
— это ме та ког ни тив ный ал го ритм для це ле на прав лен но го вве де ния соз на ния в
ре жим эс те ти че ской ра бо ты по соз да нию ги по те зы в тех слу ча ях, ко гда ра цио -
наль ные под хо ды бес силь ны. На при ме ре Н. Бора, А. Фрид ма на и В. Гей зен бер -
га мож но ска зать сле дую щее – лишь вы хо дя за пре де лы тер ми но ло ги че ско го
аппарата своей науки к образам поэзии или философии они смогли совершить
революцию в науке ХХ века.

Прак ти че ский смысл этой идеи – пе ре ос мыс лить сис те му об ра зо ва ния. Гу -
ма ни тар ные дис ци п ли ны вклю ча ют ся в фор ми ро ва ние ес те ст вен но на уч но го
спе циа ли ста не че рез лек ции об ис то рии ис кусств, а с по мо щью прак ти ко-ори ен -
ти ро ван ных ме то дов ана ли за вос при ятия пре крас но го. Бу ду щий уни вер си тет — 
это муль ти дис ци п ли нар ная мас тер ская для обу че ния физиков и поэтов
распознаванию паттернов на фоне шумов реального мира.

Сле до ва тель но, фор ми ро ва ние ког ни тив ной куль ту ры сно ва при во дит нау ку
к на ча лу – един ст во с по ис ком ис ти ны, кра со ты. Спо соб ность удив лять ся тому,
что нас ок ру жа ет; за ме чать кра со ту в мно го об ра зии ве щей; хра нить лю бовь и
поч те ние к объ ек там по зна ния — за лог того, что изу че ние не пре вра тит ся в хо -
лод ную ма ши ну. Ис кус ст во даёт уче но му са мое глав ное - спо соб ность ви деть в
мире не задачу, а совершенное целое, которое стоит полюбить.
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Äó Þéñèíü

Êèòàéñêèå æåíùèíû-êîìïîçèòîðû â
êîíòåêñòå ìèðîâîé ìóçûêàëüíîé êóëüòóðû:

äèàëîã òðàäèöèé è íîâàòîðñòâî

Аннотация. Иссле до ва ние по свя ще но ста нов ле нию и раз ви тию ки тай ской
жен ской ком по зи тор ской тра ди ции в сис те ме ми ро во го му зы каль но го про цес са. 
Иссле ду ют ся ис то ри чес кие фак то ры, по вли яв шие на раз ви тие жен ско го му зы -
каль но го твор чес тва, из ме не ния в со ци аль ном по ло же нии жен щин, а так же спе -
ци фи ка вза и мо де йствия на ци о наль ных тра ди ций и со вре мен ных ком по зи тор -
ских ме то дов. Осо бое вни ма ние уде ле но ин ди ви ду аль ным ху до жес твен ным
стра те ги ям, в ко то рых со е ди ня ют ся эле мен ты ки тай ской му зы каль ной куль ту ры 
и за пад но ев ро пей ские ме то ды ком по зи ции. Вы яв ля ет ся роль меж куль тур но го
об ме на, об ра зо ва тель ной мо биль нос ти и кон цер тной прак ти ки в рас ши ре нии ху -
до жес твен но го про стра нства ки тай ских жен щин-ком по зи то ров. Анализ по ка зы -
ва ет по сле до ва тель ную транс фор ма цию от ло каль ных му зы каль ных форм к их
ин тег ра ции в гло баль ный му зы каль ный контекст.

Клю че вые сло ва: ки тай ская му зы ка, жен щи ны-ком по зи то ры, меж куль тур -
ный ди а лог, му зы каль ная тра ди ция, со вре мен ная ком по зи ция, ин тер тек сту аль -
ность.

Ââåäåíèå

к ту аль ность ис сле до ва ния оп ре де ля ет ся не об хо ди мо стью ос -
мыс ле ния ки тай ской жен ской ком по зи тор ской шко лы как са мо -
стоя тель но го и мно го слой но го яв ле ния, раз ви ваю ще го ся в ус -
ло ви ях гло баль но го куль тур но го об ме на. Ана лиз про цес са по ка -
зы ва ет ме ха низ мы со че та ния тра ди ции и но ва тор ст ва, а так же

роль ки тай ских жен щин-ком по зи то ров в ми ро вой му зы каль ной куль ту ре. Цель
ис сле до ва ния от ра жа ет ся в про ве де нии ком плекс но го ана ли за эво лю ции и ста -
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нов ле ния ки тай ской ком по зи тор ской шко лы, уде ляю щей осо бое вни ма ние про -
из ве де ни ям, соз дан ным жен щи на ми, с уче том куль тур но го взаи мо про ник но ве -
ния на цио наль ной тра ди ции и со вре мен ных му зы каль ных тенденций.

Му зы каль ная куль ту ра Ки тая фор ми ро ва лась на про тя же нии ты ся че ле тий,
со хра няя ус той чи вую связь с фи ло соф ски ми, эти че ски ми и со ци аль ны ми ус та -
нов ка ми. Ар хео ло ги че ские от кры тия, в том чис ле об на ру же ние древ ней ших ду -
хо вых ин ст ру мен тов, под твер жда ют глу бо кую ин те гра цию му зы каль ной дея -
тель но сти в со ци аль ную струк ту ру. Дли тель ное су ще ст во ва ние пат ри ар халь ной
мо де ли сдер жи ва ло вклю че ние жен щин в про фес сио наль ное ис кус ст во, од на ко
даже в условиях ограничений фиксируется присутствие ярких исполнительских
и композиторских имен.

Рас ши ре ние дос ту па к обу че нию на ру бе же XIX-XX ве ков, по яв ле ние спе циа -
ли зи ро ван ных за ве де ний и ме ж ду на род ные кон так ты спо соб ст во ва ли рос ту
про фес сио наль ной под го тов ки жен щин-му зы кан тов. Со вре мен ное му зы каль -
ное ис кус ст во ха рак те ри зу ет ся взаи мо дей ст ви ем раз лич ных ху до же ст вен ных
сис тем. На цио наль ные ин то на ции, тем бры и об раз ность тра ди ци он ных ин ст ру -
мен тов интегрируются в академическую композицию, где соседствуют с
западными техниками письма.

Ëèòåðàòóðíûé îáçîð

В ходе ис сле до ва ния был про ве ден ана лиз на уч но-ис сле до ва тель ских ра -
бот, а так же были вы яв ле ны и упо ря до че ны  ав тор ские кон цеп ции, пред став ляю -
щие ин те рес для на стоя ще го ис сле до ва ния. Так, Се Мэй ак цен ти ру ет вни ма ние
на ин сти ту цио наль ном оформ ле нии жен ско го ком по зи тор ско го со об ще ст ва в
Ки тае и под чер ки ва ет, что объ е ди не ние жен щин-ком по зи то ров спо соб ст ву ет
уси ле нию их ху до же ст вен но го при сут ст вия. Чан Юань свя зы ва ет раз ви тие жен -
ско го ком по зи тор ско го твор че ст ва в Ки тае с ис то ри че ски ми и со ци аль ны ми из -
ме не ния ми, вклю чая эво лю цию ста ту са жен щи ны, а Ши Цзя рас смат ри ва ет ки -
тай скую жен скую му зы ку как фе но мен, фор ми рую щий ся на пе ре се че нии ген -
дер ных ус та но вок, со ци аль ной струк ту ры и ху до же ст вен ной прак ти ки. Ав тор от -
ме ча ет двой ст вен ность эс те ти ки: со че та ние нор ма тив ной «мяг ко сти» тра ди ции
и стрем ле ния к субъ ек тив но сти, осо бен но в XX веке.

Уса че ва О. В. от ме ча ет, что ком по зи то ры «но вой вол ны» фор ми ро ва лись в
ус ло ви ях куль тур но го пе ре ло ма и ме ж ду на род но го об ра зо ва тель но го про стран -
ст ва. Хань На, ана ли зи руя про из ве де ния жен щин-ком по зи то ров, пред став лен -
ные на Ки тай ско-АСЕ АН ской му зы каль ной не де ле, вы яв ля ет их сти ли сти че ское
раз но об ра зие (от ярко вы ра жен но го на цио наль но го ко ло ри та до экс пе ри мен -
таль ных форм со вре мен но го му зы каль но го язы ка). Под чер ки ва ет ся, что ра бо ты 
от ра жа ют ху до же ст вен ную са мо быт ность и зна чи мость жен ско го твор че ст ва.
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Де ни со ва Г. В., Цин Го рас смат ри ва ют ин тер тек сту аль ность как один из
ключевых механизмов современного музыкального мышления, связывая ее с
диалогической природой культуры и полистилистикой.

Вос про из ве де ние тем бров и об ра зов на цио наль ных ин ст ру мен тов из ме ня ет
вы ра зи тель ные воз мож но сти фор те пиа но и сти му ли ру ет ком по зи тор ские по ис -
ки. Цюй Ва рас смат ри ва ет со вре мен ную ки тай скую фор те пи ан ную му зы ку как
про стран ст во ак тив но го взаи мо дей ст вия тра ди ци он ных ин ст ру мен таль ных
представлений и европейской исполнительской модели.

Вы ше ука зан ные ис сле до ва ния по ка зы ва ют ки тай скую жен скую ком по зи -
тор скую тра ди цию как мно го мер ное яв ле ние, воз ни каю щее под влия ни ем куль -
тур ных, со ци аль ных и художественных аспектов.

Ìàòåðèàëû è ìåòîäû

Ис сле до ва тель ская база вклю ча ет на уч ные пуб ли ка ции, по свя щён ные ин -
тер тек сту аль но сти, ген дер ной про бле ма ти ке в му зы ке, со вре мен но му ки тай -
ско му ком по зи тор ско му ис кус ст ву, а так же ра бо ты, рас смат ри ваю щие фор те -
пи ан ную и ан самб ле вую прак ти ку. До пол ни тель но при вле ка ют ся ана ли ти че ские 
опи са ния кон церт ных про грамм, ав тор ские сбор ни ки и био гра фи че ские све де -
ния о ком по зи то рах. В кор пус ис точ ни ков вхо дят тру ды рос сий ских и ки тай ских
ис сле до ва те лей (ра бо ты Г. В. Де ни со вой, Цин Го, О. В. Уса че вой, Се Мэй, Хань
На, Цюй Ва, Чань Юань, Ши Цзя), позволяющие рассмотреть проблему с разных
научных позиций.

Ме то до ло ги че ская опо ра вклю ча ет не сколь ко под хо дов. Куль ту ро ло ги че -
ский под ход ана ли зи ру ет му зы каль ное твор че ст во в кон тек сте ис то ри че ских и
со ци аль ных из ме не ний. Ис то ри ко-ана ли ти че ский под ход на прав лен на вы яв ле -
ние эта пов раз ви тия жен ской ком по зи тор ской тра ди ции. Ин тер тек сту аль ный
ана лиз ис поль зу ет ся для ос мыс ле ния взаи мо дей ст вия му зы каль ных язы ков и
тра ди ций. Срав ни тель ный ра курс по зво ля ет вы явить осо бен но сти со еди не ния
на цио наль ных и за пад ных эле мен тов в композиторской практике, а биографии
композиторов помогают анализу их художественных стратегий.

Ðåçóëüòàòû è îáñóæäåíèå

Ис то рия жен ской му зы ки в Ки тае ил лю ст ри ру ет эво лю цию взгля дов на жен -
скую эман си па цию. Тра ди ци он ные пред став ле ния о том, что доб ро де тель жен -
щи ны за клю ча ет ся в от сут ст вии та лан тов, и что муж чи ны пре вос хо дят жен щин,
ус ту пи ли ме сто идее рав но пра вия. Пре об ра зо ва ние мыс ли ока за ло зна чи тель -
ное влия ние на со ци аль ный ста тус жен щин и их про фес сио наль ную роль в му зы -
каль ной ин ду ст рии. Ки тай ская куль ту ра, на сы щен ная ду хов ным со дер жа ни ем,
во пло ща ет ин тел лек ту аль ные и тру до вые дос ти же ния сво его на ро да. Му зы -
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каль ная тра ди ция про шла че рез мно же ст во эта пов раз ви тия (кос тя ные флей ты
из Уяна, что в про вин ции Хэ нань, сви де тель ст ву ют о том, что ис то рия ки тай ской
му зы ки на счи ты ва ет бо лее вось ми ты сяч лет, под твер ждая её глу бо кую древ -
ность и зна чи мость в со ци аль ной жиз ни). Хотя об ще ст во было пат ри ар халь ным,
и жен щи ны за ни ма ли низ кое по ло же ние, мно гие из них дос тиг ли вы даю щих ся
ус пе хов в му зы ке, спо соб ст вуя ее раз ви тию. В древ но сти, под влия ни ем кон фу -
ци ан ских норм, жен щи ны ред ко име ли воз мож ность за ни мать ся му зы кой на -
рав не с муж чи на ми [7, с. 40]. Те, кто все же по свя щал себя му зы каль но му ис -
кус ст ву, де ла ли это либо из ис крен ней люб ви к му зы ке, либо из не об хо ди мо сти
за ра ба ты вать на жизнь, ста но вясь пе ви ца ми.

По сле па де ния ди на стии Мин в Ки тай про ник ли за пад ные идеи и куль ту ра;
нду ст риа ли за ция тре бо ва ла ра бо чих рук, и жен щи ны, ра нее за ня тые до маш ним
хо зяй ст вом, на ча ли ис кать ра бо ту вне дома [6, с. 16]. Мис сио не ры, от крыв шие
шко лы, спо соб ст во ва ли раз ви тию жен ско го об ра зо ва ния, а му зы ка иг ра ла важ -
ную роль в этом про цес се, по зво ляя жен щи нам изу чать му зы каль ные дис ци п ли -
ны. Ре фор ма тор ское дви же ние сде ла ло ра вен ст во по лов ло зун гом мо ло де жи, а
уже в 1904 году пра ви тель ст во Цин ут вер ди ло «Ус тав учи лищ», а в 1907 году –
по ло же ния о жен ских шко лах, где му зы ка ста ла обя за тель ной. Этап стал клю че -
вым в ис то рии ки тай ско го жен ско го му зы каль но го об ра зо ва ния. Ре во лю ция
1911 года и Дви же ние 4 мая спо соб ст во ва ли раз ви тию му зы каль но го об ра зо ва -
ния в Ки тае. От кры ва лись ху до же ст вен ные вузы, пре по да ва ли ино стран ные му -
зы кан ты, жен щи ны по лу чи ли рав ные воз мож но сти с муж чи на ми, а сама ки тай -
ская ка мер ная во каль ная му зы ка к на ча лу XX века обо га ща ет ся но вы ми жан ра -
ми, сре ди них вы де ля ет ся «ху до же ст вен ная пес ня» [1, с. 44]. В XX веке жен щи -
ны ак тив но уча ст во ва ли в му зы ке и об ще ст вен ной жизни, а после образования
КНР в музыкальной сфере усилилось женское присутствие. С 1980-х годов
реформы и открытость привели к либерализации сознания, разнообразию
стилей и увеличению числа женщин-музыкантов.

С раз ви ти ем об ще ст ва жен щи ны-му зы кан ты по лу чи ли боль ше воз мож но -
стей. В на ча ле XX века в Ки тае, на вол не ос во бо ж де ния мыс ли и Но во го му зы -
каль но го дви же ния, поя ви лись вы даю щие ся жен щи ны-му зы кан ты. Цю Цзинь,
ре во лю цио нер ка и ком по зи тор, с ран них лет про яви ла му зы каль ный дар. Так, в
1904 году Цю Цзинь от пра ви лась учить ся в Япо нию и ста ла од ной из пер вых
жен щин-ком по зи то ров в Ки тае, при ме нив ших циф ро вую но та цию в сво ём твор -
че ст ве. Сре ди про из ве де ний ком по зи то ра вы де ля ют ся «При зыв к жен ским пра -
вам», «Стра да ния со оте че ст вен ни ков» и «Плач о Ки тае» – композиции
способствовали популяризации идей женского освобождения и борьбы с
феодальными традициями.
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Чжоу Шу ань – дру гая вы даю щая ся лич ность, став шая пер вой жен щи ной в
Ки тае, кто дос тиг вы сот в трех об лас тях му зы каль но го ис кус ст ва: во каль ной пе -
да го ги ке, ком по зи тор ском мас тер ст ве и хо ро вом ди ри жи ро ва нии. Об ра зо ва ние
Чжоу Шу ань в Ки тае и США сде ла ло ее му зы каль ным про фес сио на лом, и, вер -
нув шись на ро ди ну, по свя ти ла себя му зы ке, пре по да ва ла во кал и ди ри жи ро ва -
ние, дос тиг ла ус пе хов в хо ро вом ис кус ст ве и написала труды по вокальной
педагогике, воспитав поколение музыкантов.

В ком по зи ци он ном ис кус ст ве сво его вре ме ни вы де ля лись та лант ли вые
жен щи ны-ком по зи то ры, сре ди ко то рых была ком по зи тор Цюй Си сянь и му зы -
каль ный пе да гог Сяо Шу сянь. Цюй Си сянь ус пеш но со еди ня ла за пад ные му зы -
каль ные приё мы с на цио наль ны ми тра ди ция ми, соз да вая влия тель ные про из -
ве де ния. Сяо Шу сянь ис поль зо ва ла как ки тай скую, так и ев ро пей скую му зы -
каль ную тра ди цию, про дви га ла ки тай скую куль ту ру за гра ни цей, а по сле воз вра -
ще ния пре по да ва ла в Ки тае. По ми мо них, важ ную роль в раз ви тии со вре мен ной
ки тай ской му зы ки сыг ра ли Цзи Мин, Синь Ху гу ан, Янь Цзинь сю ань, Ша Лай,
Хуан Хуай, Гу Цзянь фэнь, а так же та кие пе да го ги, как Гу Си линь и Цзян Ин. Пиа -
ни ст ка и пе да гог Цао Ань хэ вне сла зна чи тель ный вклад в эт но му зы ко ло гию, со -
брав, за фик си ро вав и ис сле до вав ки тай скую на род ную му зы ку. Цао Ань хэ за пи -
са ла про из ве де ния на род но го му зы кан та А Бина на фо но граф, со хра нив часть
фольк лор но го на сле дия. В му зы каль ном ис пол не нии вы де ля ют ся жен щи -
ны-пиа ни ст ки и пе да го ги, вклю чая Чжоу Гу ан жэнь, а так же пе ви ца и пе да гог
Чжоу Сяо янь и пер вая ки тай ская жен щи на-ди ри жер сим фо ни че ско го ор ке ст ра
Чжэн Сяо ин. Как упо ми на ет О. В. Уса че ва, этап «ре форм и от кры то сти», осо бен -
но в 1980-х го дах, стал важ ным мо мен том в про цес се ин тер на цио на ли за ции му -
зы каль но го об ра зо ва ния [3, с. 152]. С 1980-х го дов ки тай ская му зы каль ная на -
ра щи ва ла са мо стоя тель ную мно го об раз но стьь за счет со ци аль ной ста биль но -
сти и рос ту куль тур ных за про сов. Ком по зи то ры, та кие как Лю Солa, Чэнь И,
Чжан Чжоъя, Лэй Лэй, Ши Фу хун, Лю Цин и Гао Юань, ак тив но ин тег ри ро ва ли
ки тай скую куль ту ру и на род ные эле мен ты с со вре мен ны ми му зы каль ны ми
сред ст ва ми.

Ху до же ст вен ный пласт фор ми ро вал ся не по сле до ва тель но, а как слож ная
струк ту ра, вклю чаю щая ав тор ские за мыс лы и со цио куль тур ные из ме не ния: ус -
та нав ли ва лась осоз нан ная связь ме ж ду тра ди ци он ным зву ко вым ма те риа лом и
со вре мен ны ми ком по зи ци он ны ми ме то да ми. Так, с 18 по 22 ок тяб ря в Гон конг -
ском го род ском кон церт ном зале со стоя лась се рия кон цер тов, при уро чен ных к
де ся ти ле тию Ас со циа ции ки тай ских жен щин-ком по зи то ров и но ся щих на зва ние
«Наша меч та - 2012». Как упо ми на ет спе ци аль ный кор рес пон дент Се Мэй, «Ас -
со циа ция ки тай ских жен щин-ком по зи то ров вы рос ла под за бо той и под держ кой
мно гих лю дей. На фоне гло баль ной мно го об раз ной куль ту ры ук ре п ле ние уве -
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рен но сти в соб ст вен ной на цио наль ной куль ту ре по бу ж да ет их не сти свою мис -
сию, рас ши рять го ри зон ты и про дол жать не ус тан но дви гать ся впе ред» [2, c. 11]. 
Кон церт ная дея тель ность здесь вы сту па ет в роли по сред ни ка в меж куль тур ном
об ще нии, со дей ст вуя про дви же нию на цио наль ных ки тай ских ценностей за
рубежом.

3 июня 2019 года за вер ши лась VIII Ки тай ско-АСЕ АН ская му зы каль ная не де -
ля. Жен щи ны-ком по зи то ры пред ста ви ли про из ве де ния, про де мон ст ри ро вав
уни каль ность сво их ра бот. Ком по зи тор ские про из ве де ния, пред став лен ные на
му зы каль ной не де ле, так же ярко во пло ти ли тот прин цип мно го об ра зия, ко то рый 
фо рум не из мен но про воз гла ша ет [4, с. 85]. Сре ди них при сут ст во ва ли та кие
ком по зи то ры, как Чэнь И, Цю Юй лань, Цай Цзун лин, Ши Фэн и мно гие дру гие.
Зри те лям ярко за пом ни лись «Ра до ст ная пес ня гор но го се ле ния» Дай Лися и
«Лю бовь к го рам и во дам» Ши Фэн. Куль тур ные ме ро прия тия не толь ко ук ре п ля -
ют про фес сио наль ное со об ще ст во, но и фор ми ру ют но вую мо дель ху до же ст -
вен ной са мо иден ти фи ка ции, ко то рая ори ен ти ро ва на на ак тив ное уча стие в ми -
ро вом му зы каль ном диа ло ге.

В мар те 2018 года из да тель ст во Цен траль ной кон сер ва то рии вы пус ти ло
сбор ник «Со вре мен ные про из ве де ния для двух фор те пиа но ки тай ских жен -
щин-ком по зи то ров» под ре дак ци ей про фес со ра Пу Фан. В сбор ник во шли три -
на дцать про из ве де ний три на дца ти вы даю щих ся ки тай ских жен щин-ком по зи то -
ров, а сами ком по зи ции были раз де ле ны на три ка те го рии: пе ре да ча ме ст но го
ко ло ри та, му зы каль но-об раз ные про из ве де ния и порт ре ты пер со на жей [6, с.
30]. Че ты ре про из ве де ния ох ва ты ва ют сле дую щие ка те го рии: «За пад но ки тай -
ская сюи та» – ре гио наль ный ко ло рит, «Серд це в раз ли ве» – му зы каль но-об раз -
ное про из ве де ние,  «Че ло ве чек-кук ла и не до воль ный ве ли кан» – порт рет, «Сле -
ды вре ме ни» – му зы каль но-об раз ное про из ве де ние.

Твор че ская дея тель ность вы даю щей ся ки тай ской жен щи ны-ком по зи то ра
Чэнь И по лу чи ла при зна ние как в Ки тае, так и за его пре де ла ми. Про из ве де ния
со че та ют ки тай скую тра ди цию с за пад ной му зы кой и со вре мен ны ми приё ма ми,
соз да вая уни каль ный стиль. Се мья ком по зи то ра из Гу ан дч жоу была му зы каль -
ной, и с ран них лет Чэнь И обу ча лась игре на фор те пиа но и скрип ке. Куль тур ная
ре во лю ция пре рва ла ее му зы каль ное раз ви тие, но не смог ла по да вить её лю -
бовь к му зы ке. В 1970 году она ста ла кон церт мей сте ром скри пок в гу ан чжоу -
ском ан самб ле пе кин ской опе ры, ин тег ри руя ки тай ские тра ди ции и за пад ные
эле мен ты. В 1978 году по сту пи ла в Цен траль ную кон сер ва то рию, за тем учи -
лась в Ко лум бий ском уни вер си те те и по лу чи ла док тор скую сте пень. Твор че ское
на сле дие Чэнь И вклю ча ют та кие про из ве де ния, как фор те пи ан ное соло «Ду ое», 
Фор те пи ан ный кон церт, Вто рую сим фо нию, ка мер ную ком по зи цию «Встре ча»,
кон церт для ху ци ня «Сюи та для ху ци ня», «Ки тай скую сюи ту на род ных тан цев»
для скрип ки и ор ке ст ра, кон церт для флей ты «Зо ло тая флей та», а так же во каль -
ные и хо ро вые про из ве де ния. Кро ме того, она соз да ла двой ное фор те пи ан ное

34

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)



про из ве де ние под на зва ни ем «За пад но ки тай ская сюи та». Не об хо ди мо до ба -
вить, что «За пад но ки тай ская сюи та» на пи са на Ден ни сом Рас сел лом Дэ ви сом и
Маки На мэ ка вой по за ка зу Рур ско го му зы каль но го фес ти ва ля. Впер вые ис пол -
не на в 2007 году. В ос но ву по ло же ны за пад но ки тай ские на род ные ме ло дии,
вклю чая мон голь ские «Га да мэй линь» и «Пас ту шья пес ня», ти бет ские «Дуо му» и
«Ама ле хо», мяо ские «До удо», а так же му зы ку лу шэ нов. Поз же сюи та пе ре ра бо -
та на в дуэт фор те пиа но и удар ных, а сама Чэнь И на зва ла ее «вы тек шей из глу -
би ны мое го серд ца» [6, с. 31].

Ки тай ская ком по зи тор и пе да гог Чжан Нин, ви це-пред се да тель Ас со циа ции
жен щин-ком по зи то ров Ки тая, яв ля ет ся ав то ром про из ве де ний ка мер ной, ор ке -
ст ро вой, соль ной, ин ст ру мен таль ной му зы ки, а так же те ле ви зи он ных за ста вок.
Чжан Нин име ет про фес сио наль ное му зы каль ное об ра зо ва ние, ра нее пре по да -
ва ла в учеб ных за ве де ни ях; в на стоя щее вре мя она ве дет курс гар мо нии в му зы -
каль ном от де ле нии На род но го уни вер си те та Ки тая  [6, с. 30]. Сре ди из вест ных
про из ве де ний ком по зи то ра Чжан Нин сто ит вы де лить за став ку для CCTV-3,
фор те пи ан ное со чи не ние «Серд це в раз ли ве», ор ке ст ро вое «Во об ра жае мый
пей заж», трио «Диа лог», сеп тет «Но вый хакк ский об лик» и соло для кун хоу «Ув -
лаж не ние». Вдох но ве ни ем для «Серд ца в раз ли ве» стал фильм «Го род ан ге лов», 
а само про из ве де ние на пол не но эмо ция ми, где му зы ка плав но пе ре те ка ет от
ме лан хо лии к лег ко сти, пе ре да вая все от тен ки пе ре жи ва ний человеческой
души.

Дру гой из вест ный ки тай ский му зы каль ный ав тор – Линь Сюнь – поя ви лась
на свет в Гон кон ге, по лу чи ла об ра зо ва ние в Ака де мии ис пол ни тель ских ис -
кусств Гон кон га и в Ки тай ском уни вер си те те Гон кон га. Во вре мя обу че ния Линь
Сюнь ос ваи ва ла ком по зи цию, ор ке ст ров ку и игру на фор те пиа но. По сле за вер -
ше ния об ра зо ва ния она со сре до то чи лась на ком по зи ции, аран жи ров ке и пре по -
да ва тель ской дея тель но сти. Со сто ит в Сою зе ком по зи то ров Гон кон га и за ни ма -
ет долж ность ви це-пред се да те ля Ас со циа ции ки тай ских жен щин-ком по зи то -
ров. Твор че ст во ком по зи то ра ох ва ты ва ет ши ро кий спектр жан ров: ор ке ст ро вые
и ка мер ные про из ве де ния, опе ры, хо ро вые со чи не ния, ду хов ные ком по зи ции и
дет ские мю зик лы  [6, с. 32]. «Че ло ве чек-кук ла и не до воль ный ве ли кан» на пи са -
но по за ка зу Ас со циа ции ки тай ских жен щин-ком по зи то ров. Впер вые ис пол не но
в 2011 году в Пе ки не Линь Сюнь и ее сы ном. Про из ве де ние со че та ет в себе му -
зы каль ный рас сказ о «че ло веч ке-кук ле» из вол шеб но го мира, ко то рый по мо га ет 
уны ло му ве ли ка ну нау чить ся жить с ра до стью. Ос таль ные ком по зи ции были ис -
пол не ны му зы каль ны ми кол лек ти ва ми из раз ных угол ков мира, сре ди ко то рых
мож но вы де лить Шот ланд ский ка мер ный ор кестр, Гон конг ский фи лар мо ни че -
ский ор кестр, Ки тай ский сим фо ни че ский ор кестр, Шан хай ский фи лар мо ни че -
ский ор кестр и япон ский ан самбль Tofu.

Вы даю щая ся мо ло дая ки тай ская жен щи на-ком по зи тор Ши Фу хун за вое ва -
ла мно же ст во на град на кон кур сах как в сво ей стра не, так и за ее пре де ла ми. Со -
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чи не ние Ши Фу хун «Блеск кра сок» удо стои лось выс шей на гра ды на ка над ском
кон кур се со вре мен ной му зы ки Karen Kieser Prize. Ор ке ст ро вое про из ве де ние
«Кон цен три че ские кру ги» во шло в шорт-лист про грам мы мо ло дых ком по зи то -
ров На цио наль но го цен тра ис пол ни тель ских ис кусств Ки тая. Сто ит от ме тить,
что ком по зи ция «Гор ный дух», в свою оче редь, была от ме че на на италь ян ском
кон кур се DONNE IN MUSICA. Ши Фу хун по лу ча ла го су дар ст вен ную ху до же ст -
вен ную под держ ку, окон чи ла Цен траль ную кон сер ва то рию. Учи лась в Ка на де,
где по лу чи ла сте пе ни ма ги ст ра и док то ра. Вер нув шись в Ки тай, пре по да ва ла в
Цен траль ной кон сер ва то рии и ста жи ро ва лась в Ко лум бий ском уни вер си те те.
Ме ж ду на род ный опыт сфор ми ро вал ее уни каль ный му зы каль ный язык. Как го -
во рит Ши Фу хун, «вос точ ная и за пад ная куль ту ры для меня – как отец и мать, это 
не раз де ли мое це лое»  [6, с. 32-33]. По это му оба ас пек та оди на ко во зна чи мы в
ее твор че ст ве. «Сле ды вре ме ни» Ши Фу хун соз да ны во вре мя док то ран ту ры в
То рон то. Пер во на чаль но для двух фор те пиа но и двух удар ных, впер вые ис пол -
не ны во Фран ции. В сбор ни ке есть вер сия для двух фор те пиа но. Не об хо ди мо
обо зна чить, что сама Ши Фу хун экс пе ри мен ти ро ва ла с раз ны ми сти ля ми, вклю -
чая ки тай скую рит ми ку. Од на ко за дей ст во ва ние ки тай ско го фольк лор но го ма те -
риа ла имен но в ан самб ле двух фор те пиа но стало для композитора новинкой.

В на стоя щее вре мя ки тай ская жен ская ком по зи тор ская шко ла де мон ст ри ру -
ет пе ре ход от замк ну тых ло каль ных ху до же ст вен ных форм к бо лее слож ным и
мно го гран ным куль тур ным взаи мо дей ст ви ям. Уни каль ность ки тай ской жен ской 
ком по зи тор ской шко лы со хра ня ет ся и пе ре ос мыс ли ва ет ся в кон тек сте гло баль -
ных эс те ти че ских прин ци пов, вы хо дя на но вый уро вень ин те гра ции в ме ж ду на -
род ное му зы каль ное со об ще ст во. Так же ин те гра ция на цио наль ных ин ст ру мен -
тов, ко то рая на блю да ет ся на со вре мен ном эта пе, обо га ща ет куль тур ное на сле -
дие и рас ши ря ет воз мож но сти твор че ст ва [5, с. 13].

Çàêëþ÷åíèå

На при ме ре про ве ден но го ана ли за за мет но, что ки тай ская жен ская ком по -
зи тор ская шко ла как под виж ная и слож ная струк ту ра, сфор ми ро ва на под влия -
ни ем куль тур ной по ли ти ки и гло ба ли за ции. Путь от ог ра ни чен но го уча стия в му -
зы каль ной жиз ни к ак тив но му при сут ст вию в про фес сио наль ной сре де со про во -
ж дал ся из ме не ни ем об ра зо ва тель ных воз мож но стей и пе ре ос мыс ле ни ем со -
ци аль ной роли женщины.

Со вре мен ная му зы каль ная аре на Ки тая ха рак те ри зу ет ся стрем ле ни ем к ин -
те гра ции: тра ди ци он ные ин то на ци он ные мо де ли, тем браль ные ха рак те ри сти ки
и об ра зы на род ной куль ту ры впле та ют ся в сфе ру ака де ми че ской ли те ра ту ры,
где они пе ре се ка ют ся с но ва тор ски ми ком по зи ци он ны ми ме то да ми и гло баль -
ны ми ху до же ст вен ны ми тен ден ция ми. Ав то ры ис поль зу ют раз лич ные прие мы,
за дей ст вуя как тра ди ци он ные ре сур сы, так и меж куль тур ный обмен.
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Ки тай ская жен ская ком по зи тор ская тра ди ция встраи ва ет ся в ми ро вой му -
зы каль ный про цесс не как пе ри фе рий ное яв ле ние, а как са мо стоя тель ный и зна -
чи мый пласт, об ла даю щий соб ст вен ной сис те мой ху до же ст вен ных ко ор ди нат.
Ис то ри че ская па мять и но ва тор ские ис сле до ва ния вме сте от кры ва ют пер спек -
ти вы для бу ду ще го с со вер шен ст во ва ния, уси ли ва ют ав тор ский го лос и рас ши -
ря ют куль тур ные границы.
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Òÿíü Áîêàé

Òðîìáîíû â «Áîëüøîì òðàêòàòå î
ñîâðåìåííîé èíñòðóìåíòîâêå è îðêåñòðîâêå» 

Ãåêòîðà Áåðëèîçà

Аннотация. В статье рас смат ри ва ют ся при нци пы трак тов ки тром бо нов в
«Боль шом трак та те о со вре мен ной инстру мен тов ке и оркес тров ке» Гек то ра Бер -
ли о за. Осве ща ет ся ис то рия со зда ния трак та та, его зна че ние в кон тек сте фран -
цуз ской оркес тро вой тра ди ции XIX века и вли я ние на по сле ду ю щие учеб ни ки
оркес тров ки. Основ ное вни ма ние со сре до то че но на опи са нии Бер ли о зом от -
дель ных ви дов тром бо нов (аль то во го, те но ро во го, ба со во го), их тем бро вых ха -
рак те рис тик, тех ни чес ких воз мож нос тей и дра ма тур ги чес ких функ ций. Отме ча -
ет ся ха рак тер ное для фран цуз ской оркес тро вой прак ти ки рас хож де ние меж ду
но мен кла ту рой (аль то вый, те но ро вый, ба со вый) и ре аль ным ис пол ни те льским
со ста вом, в ко то ром все три пар тии иг ра лись на те но ро вых тром бо нах. Если в
ран них со чи не ни ях Бер ли оз тре бо вал ис поль зо ва ния аль то во го тром бо на, то в
зре лом твор чес тве пе ре шёл к трём те но ро вым инстру мен там, что от ра зи ло эво -
лю цию его взгля дов под вли я ни ем ис пол ни те льско го опы та. Анализ пер во го
(1844) и вто ро го (1855) из да ний трак та та Бер ли о за при во дит к вы во ду, что гла -
ва о тром бо нах не толь ко от ра жа ла ис пол ни те льскую прак ти ку сво е го вре ме ни,
но и фор ми ро ва ла иде аль ное ви де ние роли этих инстру мен тов в оркес тре. За ло -
жен ные Бер ли о зом при нци пы на шли воп ло ще ние в его со бствен ных пар ти ту рах
и в со чи не ни ях дру гих ком по зи то ров XIX века.

Клю че вые сло ва: Гек тор Бер ли оз, Боль шой трак тат об инстру мен тов ке и
оркес тров ке, тром бон, оркес тро вая дра ма тур гия, тембр.
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оль шой трак тат о со вре мен ной ин ст ру мен тов ке и ор ке ст ров ке»
Гек то ра Бер лио за, впер вые опуб ли ко ван ный в 1844 году, при -
над ле жит к чис лу тех не мно го чис лен ных тру дов, ко то рые не
толь ко ста ли на столь ны ми кни га ми для не сколь ких по ко ле ний
ком по зи то ров, но и со хра ни ли свою цен ность как ис то ри че ский

до ку мент и как твор че ский ма ни фест са мо го ав то ра. В от ли чие от мно гих бо лее
позд них учеб ни ков, трак тат Бер лио за не ог ра ни чи вал ся пе реч нем тех ни че ских
ха рак те ри стик ин ст ру мен тов: он про ни зан лич ной стра стью ав то ра к ор ке ст ро -
во му зву ку, его убе ж дён но стью в том, что тембр об ла да ет соб ст вен ной по эзи ей,
спо соб ной вы ра жать раз лич ные эмо цио наль ные со стоя ния – от ре ли ги оз но го
экс та за до ин фер наль но го ужаса.

Ус пех трак та та пре взо шёл все ожи да ния его соз да те ля. В то вре мя как боль -
шая часть со чи не ний Бер лио за встре ча ла не по ни ма ние и даже вра ж деб ность,
кни га была бла го склон но при ня та и во Фран ции, и за ру бе жом. Она была пе ре ве -
де на на пять ев ро пей ских язы ков и прак ти че ски не пре рыв но пе ре из да ва лась на
про тя же нии XIX и XX сто ле тий. Сам Бер ли оз, как из вест но, при сво ил трак та ту
опус 10, слов но рас смат ри вая его как рав но прав ное со чи не ние в сво ем ком по -
зи тор ском на сле дии. Такой жест красноречиво говорит о значении, которое
автор придавал этому труду.

Со вре мен ни ки и по сле дую щие по ко ле ния ком по зи то ров при зна ва ли его вы -
даю щие ся дос то ин ст ва. Ка миль Сен-Санс, один из са мых про ни ца тель ных кри -
ти ков сво его вре ме ни, пи сал о трак та те: «При всех сво их стран но стях, это за ме -
ча тель ная кни га. На ней вы рос ло всё моё по ко ле ние, и, смею ска зать, вы рос ло
хо ро шо. Она об ла да ла бес цен ным да ром – вос пла ме нять во об ра же ние и за став -
лять по лю бить ис кус ст во, ко то ро му она учи ла. Тому, чему она не учи ла, она про -
бу ж да ла же ла ние нау чить ся, а луч ше все го учишь ся тому, чему учишь ся сам»
[1, c. 5-6]. Эти сло ва Сен-Сан са точ но пе ре да ют па ра док саль ную при ро ду трак -
та та: он не столь ко даёт ис чер пы ваю щие от ве ты, сколь ко по бу ж да ет к са мо стоя -
тель но му по ис ку, за жи га ет ин те рес к оркестровой палитре. Эта особенность и
сделала книгу столь привлекательной для композиторов самых разных школ и
поколений.

Спи сок тех, кто изу чал трак тат, по ра жа ет сво им мас шта бом и раз но на прав -
лен но стью твор че ских ис ка ний. Из вест но, что трак та том поль зо ва лись Ни ко лай 
Ан д рее вич Рим ский-Кор са ков и ком по зи то ры Ба ла ки рев ско го круж ка [2, с. 83],
Жорж Бизе, Гус тав Ма лер, Эду ард Эл гар, Фре де рик Де ли ус, Фер руч чо Бу зо ни,
Вен сан д’Энди, Клод Де бюс си, Мо рис Ра вель, Джа ко мо Пуч чи ни и Ри хард
Штра ус. Эта ши ро та чи та тель ской ау ди то рии го во рит о том, что книга Берлиоза
выходила далеко за рамки узкопрофессионального пособия.
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Влия ние трак та та на по сле дую щую ли те ра ту ру по ор ке ст ров ке труд но пе ре -
оце нить. Боль шин ст во учеб ни ков, поя вив ших ся во вто рой по ло ви не XIX и в XX
веке – от тру дов Ф.-О. Же ва ра, Ш.-М. Ви до ра, Н. А. Рим ско го-Кор са ко ва и
Ш. Кёк ле на до бо лее позд них ра бот С. Фор сай та и У. Пис то на – в той или иной
мере обя за ны трак та ту Бер лио за. Особ ня ком сто ит ре дак ция Ри хар да Штрау са,
из дан ная в 1904 году и пред став ляю щая со бой свое об раз ный гиб рид: со хра няя
струк ту ру и зна чи тель ную часть тек ста Бер лио за, Штра ус до пол нил его мно го -
чис лен ны ми при ме ра ми из пар ти тур Ри хар да Ваг не ра и соб ст вен ны ми ком мен -
та рия ми [3]. Имен но это из да ние было пе ре ве де но на рус ский язык в 1972 году
[4, с. 531] и дол гое вре мя слу жи ло ос нов ным ис точ ни ком зна ком ст ва с трак та -
том в Рос сии1. Од на ко при всех сво их дос то ин ст вах ре дак ция Штрау са вряд ли
при шлась бы по душе са мо му Бер лио зу, ни ко гда не про яв ляв ше му глу бо ко го ин -
те ре са к ваг не ров ской эс те ти ке. Круп ней ший со вре мен ный спе циа лист по му -
зы ке Бер лио за Х. Мак до нальд по это му по во ду за ме тил: «Бер ли оз на шёл бы его
со вер шен но не по нят ным, по сколь ку его соб ст вен ный зву ко вой мир был да лёк от 
ваг не ров ско го» [5, с. 257]. На стоя щее ис сле до ва ние опи ра ет ся ис клю чи тель но
на ори ги наль ный фран цуз ский текст пер во го (1844) и вто ро го (1855) из да ний
[6; 7], сво бод ный от позд ней ших наслоений и комментариев.

Страсть Бер лио за к ор ке ст ру была жи вой, поч ти фи зи че ской по треб но стью.
Уже в 1820-е годы, бу ду чи сту ден том Кон сер ва то рии, он про во дил часы в те ат -
раль ной яме во вре мя ре пе ти ций, впи ты вая зву ча ние ор ке ст ра из нут ри и слу шая 
его из зала. Его друг Фер ди нанд Гил лер вспо ми нал: «В те че ние мно гих лет он
по сто ян но бы вал в Опе ре, где сле дил за спек так ля ми с пар ти ту рой в ру ках и де -
лал по мет ки вся кий раз, ко гда за ме чал ка кой-ли бо эф фект соль но го или ком би -
ни ро ван но го ин ст ру мен таль но го зву ча ния» [8, с. 103]. Это и ряд дру гих сви де -
тельств по ка зы ва ют, что мас тер ст ва ор ке ст ров ки Бер ли оз достиг в результате
долгой, методичной, почти одержимой работы по изучению оркестрового
организма.

Глу бо кая ув ле чен ность ор ке ст ром не угас ла и в пе ри од зре ло сти. В 1835
году, в раз гар сво ей карь е ры кри ти ка, Бер ли оз опуб ли ко вал в Gazette musicale
ста тью под на зва ни ем «Об ин ст ру мен тов ке «Ро бер та-дья во ла» [9, с. 229-232].
Опе ра Мей ер бе ра, по став лен ная в Ко ро лев ской ака де мии му зы ки в 1831 году,
не толь ко про из ве ла фу рор в мо мент пре мье ры, но и на про тя же нии не сколь ких
лет со хра ня ла мощ ный со ци аль но-по ли ти че ский ре зо нанс, про дол жая вол но -
вать умы со вре мен ни ков да ле ко за пре де ла ми те ат раль но го зала [10, с. 16].
Бер ли оз же уви дел в ней бо га тый ис точ ник но вых тем бро вых ре ше ний. Изо бре -
та тель ная ор ке ст ров ка предъ яв ля ла вы со кие тре бо ва ния, да ле ко вы хо дя щие за
пре де лы воз мож но стей про вин ци аль ных те ат ров и вы пол ни мые лишь та ким
про фес сио наль ным ор ке ст ром, ка ким об ла дал глав ный му зы каль ный театр
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Франции. Эта статья стала одним из ранних манифестов, в котором Берлиоз
провозглашал оркестр самостоятельной и полноправной силой оперного театра.

По во рот ным мо мен том в судь бе Бер лио за ста ла встре ча с Жор жем Ка ст не -
ром. В 1837 году Ка ст нер, мо ло дой эль зас ский ком по зи тор и тео ре тик, из дал
свой «Об щий трак тат об ин ст ру мен тов ке» – пер вый сис те ма ти че ский труд та ко -
го рода во Фран ции [11, с. 65]. К 1839 году Бер ли оз и Ка ст нер ста ли друзь я ми;
по след ний был бли зок к ком по зи то ру в пе ри од ра бо ты над «Ро мео и Джуль ет -
той» и даже по лу чил в дар ав то граф этой пар ти ту ры. Ко гда в 1839 году Ка ст нер
вы пус тил вто рую часть сво его тру да под на зва ни ем «Курс ин ст ру мен тов ки, рас -
смат ри вае мой с точ ки зре ния по эти че ских и фи ло соф ских взаи мо свя зей ис кус -
ст ва» [12, с. 112], Бер ли оз те п ло при вет ст во вал его на стра ни цах Journal des
dйbats. Од на ко на ря ду с одоб ре ни ем Бер ли оз чув ст во вал в фор му ли ров ках Ка -
ст не ра не ко то рую по верх но ст ность: «Ин ст ру мен тов ка, – го во рит он, – это ис кус -
ст во под хо дя ще го при ме не ния раз лич ных ви дов ин ст ру мен тов к дан ной ме ло -
дии. Бес спор но, но она есть не что боль шее: это ис кус ст во ок ра ши вать с их по мо -
щью гар мо нию и ритм; бо лее того, это ис кус ст во вы зы вать эмо ции с по мо щью
вы бо ра тем бров, независимо от какого-либо воздействия мелодии, ритма или
гармонии» [12]. Именно это понимание тембра как источника и инструмента
драматургии и легло в основу его собственного трактата.

В 1841 году он по обе щал из да те лю жур на ла Revue et gazette musicale Мо -
ри су Шле зин ге ру се рию ста тей об ин ст ру мен тов ке. Пер вая из ше ст на дца ти ста -
тей поя ви лась 21 но яб ря 1841 года, по след няя – 17 июля 1842 года. Эти тек -
сты, на пи сан ные в спеш ке и опуб ли ко ван ные без нот ных при ме ров, уже со дер -
жа ли ос нов ную фи ло соф скую кан ву бу ду ще го трак та та: Бер ли оз рас су ж дал о
ха рак те ре ин ст ру мен тов, кри ти ко вал зло упот реб ле ния со вре мен ни ков, вос хи -
щал ся Глю ком, Бет хо ве ном и Ве бе ром, а так же об ру ши вал ся на Па риж скую кон -
сер ва то рию за пре неб ре же ние к ис кус ст ву ор ке ст ров ки. Важ но, что в этих стать -
ях Бер ли оз ещё не ссы лал ся на соб ст вен ную му зы ку – она упо ми на лась лишь в
ано ним ной фор ме: «не дав няя сим фо ния», «один со вре мен ный Ре к ви ем».
По-ви ди мо му, ус пех этих ста тей, под кре п лён ный так же их пуб ли ка ци ей на
италь ян ском язы ке в Gazzetta musicale di Milano, убе дил Бер лио за в не об хо ди -
мо сти соз дать на их ос но ве пол но цен ную кни гу.

Ле том и осе нью 1842 года он уже за кан чи вал ос нов ную ра бо ту над Боль шим 
трак та том, ко гда по зна ко мил ся с Жор жем Шо нен бер ге ром – сво им бу ду щим
из да те лем, ко то рый ра нее не пуб ли ко вал про из ве де ний Бер лио за.  Шо нен бер -
гер пред ло жил Бер лио зу 2500 фран ков за бу ду щую кни гу, или даже 5000 фран -
ков при ус ло вии, что сам Бер ли оз при вле чет две сти под пис чи ков на это из да -
ние. Ко нец 1842-го и весь 1843 год про шли в на пря жён ной ра бо те над кор рек ту -
ра ми. Бер ли оз вно сил прав ки в раз де лы об арфе, вал тор не, тру бе и кор не те, ра -
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бо тал с ше стью ком плек та ми кор рек тур и од но вре мен но ко ор ди ни ро вал под го -
тов ку пе ре во дов: не мец кое из да ние (пе ре вод Ио ган на Кри сто фа Грюн бау ма, из -
да тель ст во Шле зин ге ра в Бер ли не) и италь ян ское (пе ре вод Аль бер то Мац цу ка -
то, из да тель ст во Ри кор ди в Ми ла не). Анг лий ское из да ние, ко то рое дол жен был
под го то вить друг Бер лио за Джордж Ос борн, то гда не со стоя лось, как и рус ское,
хотя Бер ли оз на них на де ял ся. Первое французское издание, хотя и было
напечатано в 1843 году, поступило в продажу лишь 1 марта 1844 года, который
и стал официально считаться годом публикации.

Ус пех трак та та за кре пил за Бер лио зом ре пу та цию не пре взой дён но го ав то -
ри те та в об лас ти ин ст ру мен то ве де ния. В 1844 году он во шёл в со став жюри
Про мыш лен ной вы став ки в Па ри же, где да вал экс перт ные за клю че ния о но вых
ин ст ру мен тах, а в 1851 году пред став лял фран цуз скую де ле га цию на Все мир -
ной вы став ке в Лон до не. Имен но в эти годы Бер ли оз сбли зил ся с Адоль фом
Сак сом, чьи сак со фо ны и сакс гор ны он опи сы вал с вос тор гом, и с Эду ар дом
Алек сан дром, чьи кла виш ные инструменты, в частности, «орг-мелодиум», не
раз фигурировали в его статьях.

В 1855 году в Па ри же вы шло вто рое, до пол нен ное из да ние трак та та. Оно
вклю ча ло две но вые гла вы: о но вых ин ст ру мен тах и об ис кус ст ве ди ри жи ро ва -
ния – Le chef d’orchestre: thйorie de son art. В том же году Альф ред Но вел ло,
бри тан ский из да тель, пред ло жил Бер лио зу под го то вить анг лий скую вер сию;
пе ре вод вы пол ни ла Мэри Кау ден Кларк, и в мае 1856 года кни га вы шла в Лон -
до не, выдержав затем второе издание в 1858 году.

Сре ди всех ин ст ру мен тов, ко то рым Бер ли оз по свя тил са мые вдох но вен ные
стра ни цы сво его трак та та, осо бое ме сто при над ле жит тром бо ну. Если для боль -
шин ст ва его со вре мен ни ков тром бон ос та вал ся ин ст ру мен том вто ро сте пен ным
и функ цио наль ным, то Бер ли оз видел в нём огромный выразительный
потенциал.

В опе рах XVIII и на ча ла XIX века тром бон, как пра ви ло, либо уд ваи вал пар тию
кон тра ба сов, либо уча ст во вал в tutti, уси ли вая ак цен ты, либо по яв лял ся в соль -
ных эпи зо дах – глав ным об ра зом, в ин фер наль ных сце нах для соз да ния ат мо -
сфе ры за гроб но го мира или ха рак те ри сти ки его пер со на жей. Его тембр вос при -
ни мал ся как спе ци фи че ский, а звук – как слиш ком мощ ный, по это му чаще все го
он был под чи нён офик леи ду и низ ким струн ным. Эта тра ди ция была на столь ко
ус той чи вой, что даже во мно гих пар ти ту рах пер вых де ся ти ле тий XIX века тром -
бон ос та вал ся вто ро сте пен ным уча ст ни ком ан самб ля мед ных ду хо вых ин ст ру -
мен тов. Бер ли оз раз ру шил эту ие рар хию. В его трактате тромбон впервые
предстаёт не просто как средство усиления динамики, а как носитель смысла.

«Я счи таю тром бон ис тин ным гла вой того рода ду хо вых ин ст ру мен тов, ко то -
рые я на звал эпи чес ки ми [вы де ле но Бер лио зом]. Он об ла да ет бла го род ст вом и
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ве ли чи ем в выс шей сте пе ни, и ему при су ща вся тор же ст вен ность вы со кой му -
зы каль ной по эзии – от ре ли ги оз ных, спо кой ных, ве ли че ст вен ных от тен ков до
не ис то вых во плей ор гии» [6, с. 205], – так крас но ре чи во и воз вы шен но ха рак те -
ри зо вал Бер ли оз этот ин ст ру мент. Сло во «эпи чес кий» здесь не слу чай но – оно
ука зы ва ет на спо соб ность ин ст ру мен та быть го ло сом судь бы, ис то рии, рока, то
есть ору ди ем вы со ко го му зы каль но го па фо са. Не слу чай но в са мом на ча ле гла -
вы о тром бо нах он упо доб ля ет ка ж дый из его ви дов че ло ве че ско му го ло су: со -
пра но вый (ко то рый край не ред ко ис поль зо вал ся), аль то вый, те но ро вый и ба со -
вый тром бо ны но сят име на со от вет ст вую щих во каль ных ре ги ст ров. В этой па -
рал ле ли Бер ли оз ви дит ключ к по ни ма нию их при ро ды. Имен но в тром бо не, как
ни в ка ком дру гом ин ст ру мен те, со шлись два глав ных при стра стия Бер лио за:
лю бовь к бла го род но му тем бру и убе ж дён ность в том, что ор кестр спо со бен го -
во рить на язы ке, не ус ту паю щем по силе воз дей ст вия сло ву или че ло ве че ско му
го ло су.

Важ но, что Бер ли оз не ог ра ни чи ва ет ся тех ни че ским опи са ни ем. Он опи сы -
ва ет тембр как дра ма тур гию. Это прин ци пи аль ное от ли чие его трак та та от «Об -
ще го трак та та об ин ст ру мен тов ке» Ж.-Ж. Ка ст не ра, где для ка ж до го ин ст ру мен -
та да ва лись пре ж де все го тех ни че ские ха рак те ри сти ки: строе ние, диа па зон и
ис пол ни тель ские воз мож но сти. Бер ли оз же пи шет о тром бо не как о те ат раль -
ном пер со на же: у него есть ха рак тер, он спо со бен к транс фор ма ции, он мо жет
быть гроз ным или скорб ным, ве ли че ст вен ным или зло ве щим. Для Бер лио за
тембр тромбона обладает собственной семантикой, и именно это делает его
подход новаторским.

Клю че вой для по ни ма ния бер лио зов ско го под хо да яв ля ет ся фра за, в ко то -
рой он взы ва ет к тем бро вой чут ко сти ав то ров: «От ком по зи то ра за ви сит за ста -
вить его петь по доб но хору свя щен ни ков, уг ро жать, глу хо сто нать, воз ве щать по -
гре баль ный звон, воз гла шать гимн сла вы, раз ра жать ся ужас ны ми кри ка ми или
тру бить свою гроз ную фан фа ру» [6, с. 209]. За этим пе реч нем сто ит ши ро чай -
ший диа па зон вы ра зи тель но сти, а за ка ж дым из опи сан ных со стоя ний – оп ре де -
лён ная дра ма тур ги че ская за да ча. Бер ли оз на де ля ет тром бон функ ци ей, ко то -
рая пре вра ща ет вы бор тем бра в вы бор смыс ла. Тембр ста но вит ся эле мен том
дра ма тур гии: он мо жет ме нять смысл му зы каль но го вы ска зы ва ния в за ви си мо -
сти от того, как и в ка ком контексте он используется. Этот подход кардинально
отличает понимание тромбона Берлиозом от понимания его предшественников.

Осо бое ме сто в рас су ж де ни ях Бер лио за за ни ма ет ди на ми че ская гра да ция.
Он пи шет, что в fortissimo тром бон «гро зен, ужа сен, осо бен но если все три тром -
бо на иг ра ют в уни сон» [6, с. 205], в forte тром бо ны, если они иг ра ют в сред нем
ре ги ст ре, «вы ра жа ют ге рои че скую пом пез ность ве ли чия, гор дость» [6, с. 215], 
в mezzo forte в мед лен ном тем пе и с про стой гар мо ни ей тром бо ны «при об ре та ют 
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ре ли ги оз ный ха рак тер» [6, с. 220], в pianissimo в ми нор ном ладу – ста но вят ся
«мрач ны ми, зло ве щи ми… поч ти ди ки ми» [6, с. 222]. За ди на ми че ски ми от тен -
ка ми ком по зи тор видел целые эмоциональные миры, воплощение которых
требовало тонкого чувства тембра.

В от ли чие от фран цуз ских ком по зи то ров стар ше го по ко ле ния, Бер ли оз
трак ту ет аль то вый, те но ро вый и ба со вый тром бо ны не как три ре ги ст ра од но го
ин ст ру мен та, а как три раз ных го ло са, ка ж дый со сво им ха рак те ром и функ ци ей.
Аль то вый, по его сло вам, об ла да ет «тон ко ва тым» тем бром и при го ден для фраз
в верх нем ре ги ст ре, в то вре мя как его ниж ние ноты «зву чат до воль но пло хо» [6,
с. 199]. Те но ро вый – «луч ший из всех», с «силь ной и пол ной звуч но стью» [6, с.
200], хо рош на про тя же нии все го сво его диа па зо на. Ба со вый тром бон, хотя
использовался редко, обладал звуком «величественным, грозным и ужасным»
[6, с. 201].

Од на ко вслед за этим, ка за лось бы, яс ным и тра ди ци он ным опи са ни ем рас -
кры ва ет ся глу бо кое про ти во ре чие, сло жив шее ся во фран цуз ской ор ке ст ро вой
прак ти ке того вре ме ни. Бер ли оз с го ре чью от ме ча ет, что во Фран ции ба со вый
тром бон «поч ти не из вес тен», а аль то вый – «ныне из гнан из поч ти всех на ших
фран цуз ских ор ке ст ров» [6, с. 199]. На деле три пар тии тром бо нов, ко то рые в
пар ти ту рах обо зна ча лись как «аль то вая», «те но ро вая» и «ба со вая» и за пи сы ва -
лись в со от вет ст вую щих клю чах, в па риж ских ор ке ст рах поч ти все гда ис пол ня -
лись на те но ро вых тром бо нах. Эта прак ти ка была на столь ко ус той чи вой, что во
Фран ции ба со вый тром бон так и не об рёл са мо стоя тель ной иден тич но сти. Сам
Бер ли оз в трак та те пря мо пи шет об этом па ра док се: «Мно гие маэ ст ро, хотя они
пре крас но зна ют, что в боль шин ст ве на ших ор ке ст ров есть толь ко те но ро вые
тром бо ны, про дол жа ют пи сать в сво их пар ти ту рах Аль то вый тром бон, Те но ро -
вый тром бон и Ба со вый тром бон вме сто того, что бы обо зна чить 1-й, 2-й и 3-й
те но ро вые тром бо ны» [6, с. 201].

Бер ли оз ви дел в этом серь ез ную про бле му, а не толь ко до сад ную не точ -
ность. Ком по зи тор, пи шу щий для «ба со во го» тром бо на, мог рас счи ты вать на
мощ ный, глу бо кий звук, ха рак тер ный для это го ин ст ру мен та, а в Па ри же его
пар тию ис пол нял те но ро вый тром бон, не об ла даю щий столь гроз ным и ве ли че -
ст вен ным зву ком и столь же низ кой тес си ту рой. Бер ли оз с со жа ле ни ем за ме ча -
ет, что из-за этой прак ти ки «боль шин ст во но вей ших не мец ких пар ти тур и даже
не ко то рые ста рые фран цуз ские и италь ян ские пар ти ту ры, на пи сан ные для ор ке -
ст ров, ко то рые об ла да ют или об ла да ли этим ин ст ру мен том, долж ны быть бо лее
или ме нее ис ка же ны, ко гда их ис пол ня ют в Па ри же» [6, с. 201]. Под ис ка же ни -
ем он под ра зу ме вал прак ти ку ис пол не ния низ ких нот, пред на зна чен ных для ба -
со вых тром бо нов, на ок та ву выше или пе ре да чу этих нот офик леи дам, чей диа -
па зон про сти рал ся ниже, чем у те но ро вых тром бо нов. Про ти во ре чие ме ж ду но -

44

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)



менк ла ту рой и ре аль но стью Бер ли оз счи тал серь ёз ным пре пят ст ви ем для
развития оркестрового искусства и, по сути, призывал композиторов к
честности: называть и нотировать инструментальные партии в соответствии с
фактическими возможностями оркестра.

Соб ст вен ная му зы ка Бер лио за от ра жа ет эво лю цию его взгля дов на эту про -
бле му. В ор ке ст ров ке «Фан та сти че ской сим фо нии» (1830) он на стаи вал на ис -
поль зо ва нии имен но аль то во го тром бо на, за пи сав на пер вой стра ни це пар ти ту -
ры (при мер 1): «Пар тия аль то во го тром бо на не долж на ис пол нять ся на боль шом
тром бо не, как это час то де ла ет ся во Фран ции: я тре бую на стоя щий аль то вый
тром бон» (Berlioz H., 1830). Аль то вый тром бон так же тре бо вал ся в дру гих про -
из ве де ни ях Бер лио за: сре ди них Тор же ст вен ная мес са (1824), кан та та «Смерть 
Ор фея» (1827), увер тю ры «Уи вер ли» (1828), «Ко роль Лир» (1831), ли ри че -
ская сце на «Кле о пат ра» (1829), сим фо ния «Га рольд в Ита лии» (1834), Te Deum
(1849) и ряд дру гих. Поч ти все про из ве де ния с уча сти ем аль то во го тром бо на
были на пи са ны в 1820–1830-е, а Te Deum вклю чал ма те риа лы мо ну мен таль -
ных, но не за вер шен ных про ек тов 1830-х го дов. Бра зиль ский тром бо нист и ис -
сле до ва тель Дж. Ма ча до от ме чал, что если даже в увер тю рах  «Ко роль Лир»,
«Рим ский кар на вал», «Бен ве ну то Чел ли ни» и в сим фо нии «Га рольд в Ита лии»
тром бо ни стам было бы удоб но «с прак ти че ской точ ки зре ния» исполнять партии
альта на теноровых тромбонах, то в «Фантастической» и в увертюре «Тайные
судьи» первая тромбонная партия требует именно альтового тромбона [13, с.
111].

Ве ро ят но, столь на стой чи вое об ра ще ние к аль то во му тром бо ну было свя за -
но с тем, что до 1843 года Бер ли оз счи тал са мой вы со кой но той те но ро во го
тром бо на, удоб ной для ис пол не ния, си-бе моль пер вой ок та вы. До и ре-бе моль
вто рой ок та вы были, по его мне нию, очень труд ны. Од на ко по сле га ст ро лей в
Гер ма нии, осо бен но в Бер ли не в 1843 году, Бер ли оз убе дил ся, что пер во класс -
ный те но ро вый тром бо нист мо жет иг рать выше си-бе моль звуч но и чис то. По -
это му во вто ром из да нии «Боль шо го трак та та» композитор оставил в качестве
«трудной» ноты только ре-бемоль [7, с. 200].

Что ка са ет ся ба со во го тром бо на, за ме ну ко то ро го Бер ли оз осо бен но по ри -
цал в па риж ских по ста нов ках опер Глю ка и Ве бе ра, в сво ей соб ст вен ной му зы ке
он со чи нил пар тию для это го ин ст ру мен та (grand trombone basse) толь ко в «Тра -
ур но-Три ум фаль ной сим фо нии» (1840). И даже в этом ис клю чи тель ном слу чае
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ком по зи тор до ба вил ре мар ку «не обя за тель но» (non obligй), пред ви дя, что в Па -
ри же не най дет для нее ис пол ни те ля. Кро ме того, в Гер ма нии у него сло жи лось
не од но знач ное мне ние о бас-тром бо нах: «Опер ный ор кестр в Бер ли не име ет
два та ких ин ст ру мен та, звуч ность ко то рых так силь на, что по дав ля ет и со вер -
шен но за глу ша ет ос таль ные тром бо ны – аль то вый и те но ро вый, ис пол няю щие
вы со кие пар тии. Гру бо го и спо соб но го все по да вить тем бра од но го ба со во го
тром бо на было бы дос та точ но для того, что бы на ру шить рав но ве сие и све сти на
нет ан самбль трех пар тий тром бо нов, ка кие пи шут ся те перь по всю ду ком по зи то -
ра ми» [14, с. 413]. Хо ро шо изу чив мне ния фран цуз ских и не мец ких ис пол ни те -
лей о ба со вом тром бо не, Бер ли оз по счи тал не об хо ди мым и в сво ем трак та те
пре ду пре дить, что ба со вый тром бон тре бу ет от му зы кан та из ряд ной вы нос ли во -
сти и дол жен ис поль зо вать ся «с про дол жи тель ны ми пау за ми», «сдер жан но и с
хо ро шим обос но ва ни ем» [6, с. 200].

По сле га ст ро лей по не мец ким го ро дам Бер ли оз пе ре смот рел свою по зи цию
и стал вы сту пать за три те но ро вых тром бо на как иде аль ный со став сек ции, но
при ус ло вии, что пер вый тром бо нист хо ро шо вла де ет верх ним ре ги ст ром. Это
ре ше ние под кре п ля лось и прак ти че ски ми со об ра же ния ми: по куп ка ин ст ру мен -
тов боль ше не оп ла чи ва лась му ни ци па ли те та ми, и му зы кан ты вы ну ж де ны были
при об ре тать их са мо стоя тель но, по это му те но ро вый тром бон был уни вер саль -
ным вы бо ром, по зво ляв шим иг рать поч ти лю бую пар тию.

В зре лых со чи не ни ях, на чи ная с кан та ты «Пя тое мая» (1835), Бер ли оз уже
за пи сы вал пар тии трех тром бо нов в те но ро вом и ба со вом клю чах, пред по ла гая,
что все три му зы кан та бу дут ис пол нять их на те но ро вых тром бо нах. В пар ти ту ре
«Ре к вие ма» он даже спе ци аль но ого во рил это об стоя тель ст во: «Все те но ро вые
тром бо ны, ис поль зуе мые в этом со чи не нии, долж ны быть in B» (Цит. по: 5, с.
217). Ис клю че ния, та кие как «Тра ур но-три ум фаль ная сим фо ния», где пар тия
верх не го тром бо на по ме че на как «аль то вая или те но ро вая», лишь под твер жда -
ют пра ви ло: от ны не Бер ли оз пи шет для ре аль но дос туп ных ин ст ру мен тов, а не
для иде аль ных, но от сут ст вую щих. Аль то вый тром бон ос та ёт ся в его му зы ке
ско рее как ре ликт ран не го пе рио да, как аль тер на ти ва, но не ка те го рич ное тре бо -
ва ние. Эта транс фор ма ция, про изо шед шая под влия ни ем жи во го ис пол ни тель -
ско го опы та, де ла ет его трак тат цен ным до ку мен том, от ра жаю щим реа лии му -
зы каль ной прак ти ки.

Од ной из са мых не обыч ных тем, за тро ну тых Бер лио зом, яв ля ют ся так на зы -
вае мые «пе даль ные» ноты – очень низ кие зву ки, ко то рые он опи сы ва ет как
«гран ди оз ные и ве ли ко леп ные» на те но ро вом, «по сред ст вен ные» на аль то вом и
«ужас ные» на ба со вом тром бо не [6, с. 201]. Он от ме ча ет, что эти ноты труд но
из вле кать, они тре бу ют мно го воз ду ха и мед лен ных тем пов, но при пра виль ном
ис поль зо ва нии мо гут соз да вать эф фек ты, не дос туп ные дру гим ин ст ру мен там.
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Как ком по зи то ру и прак ти ку, Бер лио зу было важ но не толь ко упо мя нуть тео ре -
ти че скую воз мож ность, а по ка зать, как имен но мож но ис поль зо вать пе даль ные
ноты: в ка че ст ве при ме ра он при вел фраг мент из соб ст вен но го Реквиема, в
котором восемь тромбонистов впервые исполнили эти ноты, несмотря на
сомнения в их возможности.

На ря ду с тра ди ци он ны ми ку лис ны ми тром бо на ми Бер ли оз в сво ём трак та те
уде ля ет вни ма ние и их вен тиль ным раз но вид но стям, в ча ст но сти аль то во му
вен тиль но му тром бо ну (le trombone alto а pistons). Рас про стра не ние вен тиль -
ных ду хо вых ин ст ру мен тов – хро ма ти че ских вал торн, кор нет-а-пис то нов, бю -
гель хор нов с кла па на ми (bugle а clefs) – сов па ло по вре ме ни с рас цве том боль -
шой фран цуз ской опе ры и во мно гом было им обу слов ле но. Как от ме ча ет со вре -
мен ный ис сле до ва тель, «в пе ри од ее рас цве та сфор ми ро вал ся со став ор ке ст ра, 
со хра нив ший ся до кон ца XIX сто ле тия, ут вер дил ся хро ма ти че ский строй мед ных
ду хо вых ин ст ру мен тов, став ших на ря ду с де ре вян ны ми ду хо вы ми и струн ны ми
важ ней шим сред ст вом ме ло ди че ской вы ра зи тель но сти» [10, с. 293]. Од на ко,
Бер ли оз был не скло нен рас смат ри вать вен тиль ные тромбоны как замену
кулисным. Они представлены лишь как альтернатива, поскольку обладают как
ощутимыми преимуществами, так и существенными недостатками.

Аль то вый вен тиль ный тром бон опи сы ва ет ся Бер лио зом как ин ст ру мент, по
сути, мало чем от ли чаю щий ся от кор нет-а-пис то на, но с «чуть боль шей звуч но -
стью» [6, с. 224]. Он бы ва ет в двух стро ях — in Es и in F; ком по зи тор дол жен обя -
за тель но ука зы вать, для ка ко го из них он пи шет, по сколь ку этот тром бон яв ля ет -
ся транс по ни рую щим ин ст ру мен том. Его диа па зон сов па да ет с диа па зо ном
обыч но го аль то во го тром бо на, од на ко он ли шён ку ли сы, а значит – и педальных
нот, которые создавали грандиозный эффект.

Глав ное дос то ин ст во вен тиль ных тром бо нов, по мне нию Бер лио за, — под -
виж ность. Они по зво ля ют ис пол нять бы ст рые пас са жи, ко то рые на ку лис ном
тром бо не были бы весь ма за труд ни тель ны. Имен но это ка че ст во сде ла ло их
при вле ка тель ны ми для не ко то рых ком по зи то ров и ис пол ни те лей: вен тиль ный
ме ха низм по зво лял справ лять ся с бо лее слож ны ми фи гу ра ция ми и об лег чал
игру legato. Од на ко эта под виж ность ино гда дос ти га лась за счет по те ри чис то ты
ин то на ции. Ку лис ный тром бон, как под чёр ки ва ет Бер ли оз, при чув ст ви тель ном
слу хе ис пол ни те ля яв ля ет ся «са мым чис тым по ин то на ции из всех ду хо вых ин -
ст ру мен тов» [6, с. 224], по сколь ку ку ли са по зво ля ет мгно вен но кор рек ти ро вать
вы со ту зву ка. Вентильный же тромбон принадлежит к инструментам с
фиксированной интонацией, которую можно лишь незначительно изменить с
помощью губ.

Бер ли оз при зна ёт, что для аль то во го вен тиль но го тром бо на час то пи шут ся
пе ву чие соло, и при хо ро шей фра зи ров ке они мо гут зву чать оча ро ва тель но. Од -
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на ко он ка те го ри че ски от вер га ет мне ние, буд то на ку лис ном тром бо не та кие
соло зву ча ли бы хуже. В ка че ст ве ар гу мен та он при во дит имя Ан туа на-Гий о ма
Дьеп по – вы даю ще го ся фран цуз ско го тром бо ни ста, ко то рый вир ту оз но ис пол -
нял са мые слож ные пас са жи имен но на ку лис ном ин ст ру мен те.

Вен тиль ные тром бо ны были осо бен но рас про стра не ны в круп ных не мец ких
го ро дах: ав тор трак та та упо ми на ет те но ро вые вен тиль ные ин ст ру мен ты, спо -
соб ные опус кать ся до си кон трок та вы. Тем не ме нее, он ос та ёт ся по сле до ва -
тель ным в сво ей по зи ции: даже при на ли чии это го пре иму ще ст ва ку лис ные
тром бо ны, на его взгляд, все гда пред поч ти тель нее  из-за их ин то на ци он ной гиб -
ко сти и бла го род ст ва зву ка. Про хлад ное от но ше ние Бер лио за к вен тиль ным
тром бо нам на шло от ра же ние в ор ке ст ров ке его соб ст вен ных про из ве де ний. Он
ис поль зо вал этот ин ст ру мент лишь в двух слу ча ях: в ка че ст ве аль тер на тив но го
ва ри ан та для соло тром бо на во вто рой час ти «Тра ур но-Три ум фаль ной сим фо -
нии» и для уси ле ния пер во го тром бо на в по след них так тах «Вен гер ско го мар ша»
из ора то рии «Осу ж де ние Фау ста» (1846).

Во вто ром из да нии трак та та (1855) Бер ли оз до ба вил в гла ву о тром бо нах
важ ную ин фор ма цию, ка саю щую ся но вой тех ни че ской раз ра бот ки – од но го вен -
ти ля, ус та нов лен но го на кор пу се те но ро во го тром бо на и по зво ляю ще го за пол -
нить раз рыв ме ж ду ми боль шой ок та вы и пе даль ной но той си-бе моль кон трок та -
вы. Та кой тром бон с вен ти лем на зы ва ли «те но ро-ба со вый» или тром бон in B-F.
Бер ли оз опи сы ва ет его как изо бре те ние Адоль фа Сак са: «этот вен тиль ис пол ни -
тель при во дит в дви же ние боль шим паль цем ле вой руки, со хра няя пол ную сво -
бо ду пра вой руки для управ ле ния ку ли сой.  За пол няя раз рыв, он те перь даёт те -
но ро во му тром бо ну in B ог ром ный диа па зон» [7, с. 202]. Впо след ст вии вы яс ни -
лось, что Сакс не был пер вым изо бре та те лем это го ме ха низ ма: его обыч но при -
пи сы ва ют К. Ф. Затт ле ру из Лейп ци га, соз дав ше му по доб ную мо дель ещё в
1839 году [5, с. 215-216]. Тем не ме нее, сам факт, что Бер ли оз счёл нуж ным
упо мя нуть это усо вер шен ст во ва ние во вто ром из да нии трак та та, сви де тель ст -
ву ет о его при сталь ном ин те ре се к со вре мен ным тех ни че ским нов ше ст вам.

От дель но го вни ма ния за слу жи ва ет рез кая кри ти ка Бер лио зом тех ком по зи -
то ров, ко то рые, по его мне нию, «уни жа ли» тром бон. Осо бен но рез ко он вы сту -
пал про тив «раб ско го, бес по лез но го и гро те ск но го уд вое ния пар тии кон тра ба са»
– прие ма, ко то рым зло упот реб ля ли в кон це XVIII сто ле тия и к ко то ро му из ред ка
при бе га ли со вре мен ни ки. По убе ж де нию Бер лио за, «звук тром бо на на столь ко
ха рак те рен, что он ни ко гда не дол жен зву чать ина че как для соз да ния осо бо го
эф фек та» [6, с. 205]. В этом вы ска зы ва нии скон цен три ро ва на фун да мен таль -
ная чер та ор ке ст ро во го мыш ле ния ком по зи то ра. Тембр тром бо на для него – са -
мо стоя тель ная вы ра зи тель ная сущ ность, дра ма тур ги че ская роль ко то рой без -
дар но ни ве ли ру ет ся в совместном звучании с контрабасами – инструментами,

48

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)



обладающими совершенно иной тембровой, динамической и исполнительской
природой.

То же тон кое чув ст во тем бра ру ко во ди ло Бер лио зом и в бо лее кон крет ных
вы па дах про тив ис поль зо ва ния тром бо на в про из ве де ни ях, со вер шен но не со от -
вет ст вую щих его сти хии. Для него было не вы но си мо слы шать, как ин ст ру мент,
спо соб ный вы ра жать «бла го род ст во и ве ли чие», ока зы ва ет ся втя ну тым в от кро -
вен ную про фа на цию. Он пи шет, что тром бон не дол жен «выть гру бые фра зы в
Credo, бо лее дос той ные та вер ны, чем свя то го хра ма», или «тру бить, как для вхо -
да Алек сан д ра в Ва ви лон, ко гда речь идёт все го лишь о пи ру эте тан цо ра» [6, с.
223]. По доб ная ин тер пре та ция бла го род но го тем бра глу бо ко воз му ща ла ком по -
зи то ра, для ко то ро го тром бон был ин ст ру мен том высокого предназначения.
Именно такую высокую и яркую роль Берлиоз отводил тромбонам в своих
собственных сочинениях.

«Боль шой трак тат о со вре мен ной ин ст ру мен тов ке и ор ке ст ров ке» Гек то ра
Бер лио за за ни ма ет уни каль ное ме сто сре ди тру дов об ор ке ст ро вой му зы ке.
Соз дан ный в эпо ху ре во лю ци он ных из ме не ний в ин ст ру мен то строе нии и ис пол -
ни тель ской прак ти ке, он стал не толь ко сис те ма ти че ским сво дом тех ни че ских
све де ний, но и до ку мен том, за пе чат лев шим лич ный взгляд ком по зи то ра на при -
ро ду ор ке ст ро во го зву ка. В от ли чие от бо лее ран них тру дов по ин ст ру мен тов ке,
трак тат Бер лио за не ог ра ни чи ва ет ся пе реч нем диа па зо нов и иг ро вых приё мов:
ка ж дая его стра ни ца про ник ну та убе ж дён но стью в том, что тембр спо со бен не -
сти са мо стоя тель ный дра ма тур ги че ский смысл. Бле стя щий и ла ко нич ный стиль 
из ло же ния в со че та нии с этой прин ци пи аль ной по зи ци ей обес пе чи ли кни ге дол -
гую жизнь: она была пе ре ве де на на не сколь ко язы ков, ис поль зо ва лась не сколь -
ки ми по ко ле ния ми ком по зи то ров и ока за ла заметное влияние на последующие
учебники оркестровки. Второе издание 1855 года, дополненное главой об
искусстве дирижирования и разделом о новых инструментах, укрепило её
авторитет.

Гла ва о тром бо нах за ни ма ет в трак та те осо бое ме сто. Она от ра жа ет ре аль -
ную ис пол ни тель скую прак ти ку се ре ди ны XIX века, с её про ти во ре чия ми ме ж ду
но менк ла ту рой и фак ти че ским ис поль зо ва ни ем ин ст ру мен тов, с пре об ла да ни -
ем те но ро вых тром бо нов и пол ным от сут ст ви ем ба со во го во фран цуз ских ор ке -
ст рах. Од но вре мен но в ней сфор му ли ро ва но иде аль ное ви де ние Бер лио зом
роли тром бо нов в ор ке ст ре: они трак ту ют ся не как вспо мо га тель ные го ло са, а
как са мо стоя тель ные сред ст ва тем бро вой дра ма тур гии, спо соб ные во пло щать
це лую гам му со стоя ний – от ре ли ги оз но го ак цен та до са та нин ской фан фа ры.
Прин ци пы, из ло жен ные в этой гла ве, на шли во пло ще ние в ор ке ст ро вых пар ти -
ту рах са мо го Бер лио за – на чи ная с «Фан та сти че ской сим фо нии» с её тре бо ва -
ни ем «на стоя ще го аль то во го тром бо на» и за кан чи вая опер ной ди ло ги ей  «Тро ян -
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цы», где груп па тром бо нов ста но вит ся од ним из глав ных но си те лей дра ма тур ги -
че ско го на пря же ния. Влия ние бер лио зов ско го под хо да к тром бо ну про сле жи ва -
ет ся в со чи не ни ях его со вре мен ни ков и по сле до ва те лей: Мей ер бе ра, Га ле ви,
Бизе, Сен-Сан са, Малерa, Ри хар да Штрау са, ка ж дый из ко то рых по-сво ему раз -
вил за ло жен ные им прин ци пы.

Если ком по зи то ры XIX – на ча ла XX века об ра ща лись к трак та ту пре ж де все го
для того, что бы уточ нить диа па зон того или ино го ин ст ру мен та, ос во ить но вые
тех ни че ские приё мы или про ве рить свои ор ке ст ро вые ре ше ния, то в наши дни
его цен ность оп ре де ля ет ся иным. Для со вре мен но го ис сле до ва те ля трак тат
пред став ля ет со бой уни каль ную эн цик ло пе дию, в ко то рой сфо ку си ро ва но всё,
что Бер ли оз це нил в му зы ке про шло го – от Глю ка и Мо цар та до Бет хо ве на и
Спон ти ни, – и всё, чего он сам дос тиг в об лас ти ор ке ст ро во го пись ма. Это жи вое
сви де тель ст во эс те ти че ских пред поч те ний, твор че ских по ис ков и ор ке ст ро во го
мыш ле ния од но го из са мых ори ги наль ных ком по зи то ров XIX века, чьё влияние
на музыкальное искусство, при жизни оценённое далеко не в полной мере,
продолжает осмысляться и сегодня.

Ïðèìå÷àíèÿ

1 Еще рань ше, в 1912 году, в Рос сии был из дан пе ре вод гла вы о ди ри жи ро ва нии,
вы пол нен ный П. Щу ров ским.
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Ëþ Öçèíÿí, Í.Â. Ìåäâåäåâà

Ìóçûêàëüíûå âå÷åðà Ïüåðà-Æîçåôà-Ãèéîìà
Öèììåðìàíà: ïî ìàòåðèàëàì ïàðèæñêîé

ïðåññû 1830-1840-õ ãîäîâ

Аннотация. Статья по свя ще на му зы каль ным ве че рам Пье ра-Жо зе фа-Ги йо -
ма Цим мер ма на – про фес со ра Па риж ской кон сер ва то рии, ком по зи то ра и хо зя -
и на од но го из са мых пре стиж ных па риж ских са ло нов. На осно ве ма те ри а лов па -
риж ской му зы каль ной пре ссы 1830–1840-х го дов (Revue musicale, Revue et
Gazette musicale de Paris, La France musicale) в статье ре ко нстру и ру ет ся про -
грам ма, со став учас тни ков и ат мос фе ра са ло на Цим мер ма на, ко то рый со вре -
мен ни ки на зы ва ли «хра мом вку са». В ра бо те рас смат ри ва ет ся со ци аль но-по ли -
ти чес кий кон текст Ию льской мо нар хии, по ка за но мес то са ло на Цим мер ма на
сре ди арис ток ра ти чес ких и твор чес ких са ло нов Па ри жа, а так же про сле жи ва ет -
ся его связь с пе да го ги чес кой де я тель нос тью хо зя и на. Осо бое вни ма ние уде ля -
ет ся ре пер ту ар но му раз но об ра зию ве че ров, учас тию вы да ю щих ся му зы кан тов
(Кра мер, Лист, Шо пен, Таль берг, Па ноф ка, Ви ар до, Нур ри, Фаль кон), а так же
уче ни кам Цим мер ма на – Алькану, Мар мон те лю, Ла ком бу, Ра ви на, Го реа. Ком -
плек сный под ход к об ъ ек ту ис сле до ва ния при во дит к вы во ду, что са лон Цим мер -
ма на вы сту пал сво е го рода ин сти ту том, в ко то ром фор ми ро ва лись му зы каль -
ные вку сы, вы сту па ли ми ро вые зна ме ни тос ти, а на чи на ю щие ар тис ты от та чи ва -
ли свое мас те рство и за во е вы ва ли при зна ние.

Клю че вые сло ва: П. Цим мер ман, му зы каль ный са лон, Ию льская ре во лю -
ция, Па риж ская кон сер ва то рия, класс фор те пи а но, пи а нист.

у зы каль ные ве че ра в до мах про све щён но го фран цуз ско го дво -
рян ст ва были дав ней тра ди ци ей, ухо дя щей кор ня ми в эпо ху Ста -
ро го ре жи ма. По тря се ния Ве ли кой фран цуз ской ре во лю ции и
по сле до вав ших за ней войн на вре мя па ра ли зо ва ли бур ную
свет скую жизнь, од на ко с ус та нов ле ни ем от но си тель но го мира

в Ев ро пе тра ди ция ча ст ных му зы каль ных ве че ров, на зы вае мых про сто «са ло на -
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ми», воз ро ди лась с но вой си лой, и в эпо ху Рес тав ра ции (1815–1830) ста ла не -
отъ ем ле мой ча стью па риж ской об ще ст вен ной жизни.

Важ ным фак то ром об нов ле ния са лон ной прак ти ки стал при ток му зы кан тов
из Ита лии: по ли ти че ские ка так лиз мы на Апен нин ском по лу ост ро ве вы ну ж да ли
мно гих ком по зи то ров и ар ти стов по ки дать ро ди ну. Бла го да ря это му Па риж по лу -
чил воз мож ность ста вить на сво их сце нах опе ры Рос си ни и До ни цет ти, в ко то -
рых пели италь ян цы Лаб лаш и Ма рио, Пи за ро ни и Гри зи. Не ма лое влия ние на
па риж скую му зы каль ную жизнь ока за ли так же им ми гран ты из Цен траль ной и
Вос точ ной Ев ро пы. Так, по сле по дав ле ния поль ско го вос ста ния 1830 года во
фран цуз ской сто ли це обос но вал ся Фре де рик Шо пен, а вслед за ним – и дру гие
поль ские му зы кан ты. При ток та лан тов со всей Ев ро пы при дал кон церт ной жиз ни 
Парижа тот космополитический характер, который и позволил ему стать
подлинной столицей музыки в первой половине XIX века.

Серд це свет ской жиз ни го ро да би лось не толь ко в те ат рах и кон церт ных за -
лах, но и в мно го чис лен ных и раз но об раз ных са ло нах – ре ли ги оз но-фи ло соф -
ских, ли те ра тур ных, те ат раль ных, му зы каль ных. В эпо ху Рес тав ра ции их ха рак -
тер оп ре де ля ла ари сто кра ти че ская тра ди ция: на му зы каль ные ве че ра при гла -
ша лись луч шие пев цы и му зы кан ты, ко то рым вы пла чи ва лись бас но слов ные го -
но ра ры. Не смот ря на щед рость оп ла ты, ар ти сты ос та ва лись для хо зя ев и гос тей
до ро гим и изы скан ным ук ра ше ни ем са ло на, вы зы ваю щи ми восхищение
виртуозами, с которыми, однако, не садились за один стол и не вели
доверительных бесед.

Июль ская ре во лю ция 1830 года кар ди наль но из ме ни ла со ци аль ный ланд -
шафт Фран ции. «Ко роль-гра ж да нин» Луи-Фи липп, сде лав ший сво ей опо рой
бур жуа зию, от крыл дос туп к вла сти и влия нию тем сло ям об ще ст ва, ко то рые при 
Рес тав ра ции были поч ти от стра не ны от уча стия в куль тур ной жиз ни. Ко ро лев -
скую ака де мию му зы ки воз гла вил Луи-Де зи ре Ве рон – па риж ский бур жуа, не -
дав но ос но вав ший по пу ляр ный ли те ра тур ный жур нал Revue de Paris [1, с. 55].
Став ка, сде лан ная но вым пра ви тель ст вом на бур жуа зию, ска за лась и на са лон -
ной куль ту ре: на ря ду с пре стиж ны ми ари сто кра ти че ски ми ве че ра ми ма дам Ре -
ка мье, гра фи ни Мер лен, гра фа Ап по ньи, кня ги ни Бель джой о зо ста ли воз ни кать
со б ра ния но во го типа. Их уст раи ва ли не ти ту ло ван ные вель мо жи, а сами пред -
ста ви те ли твор че ской эли ты – пи са те ли, ху дож ни ки, ком по зи то ры и му зы кан -
ты. Здесь ар ти стам не пла ти ли за вы сту п ле ния и не тре бо ва ли стро го го со блю -
де ния свет ско го эти ке та. Пев цы и ин ст ру мен та ли сты в та ких са ло нах му зи ци ро -
ва ли для себя и друг для дру га. По доб ные са ло ны уст раи ва ли в сво их до мах
Жорж Санд, у ко то рой Лист и Шо пен чув ст во ва ли себя как дома, Дель фи на Жи -
рар ден, на чьи пре стиж ные са ло ны по сре дам сте ка лись вид ные ли те ра то ры и
му зы кан ты, Пьер Си се ри – ху дож ник-де ко ра тор Ко ро лев ской ака де мии му зы ки, 
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дра ма ти че ская ак три са Ра шель (при гла шав шая на свои со б ра ния толь ко муж -
чин), зна ме ни тая при ма дон на По ли на Ви ар до, пиа нист, из да тель и фаб ри кант
фор те пиа но Ка миль Плей ель и мно гие дру гие вы даю щие ся фи гу ры фран цуз -
ской куль ту ры. На пе ст рой кар те па риж ских му зы каль ных гос ти ных осо бен ное
вни ма ние твор че ской эли ты при вле ка ли са ло ны Пье ра-Жо зе фа-Гий о ма Цим -
мер ма на (1785–1853).

Сын па риж ско го фор те пи ан но го мас те ра, Жо зеф Цим мер ман1  с юных лет
был свя зан с ми ром му зы ки. В 1798 году он по сту пил в Па риж скую кон сер ва то -
рию, где его учи те ля ми были Ф.-А. Бу аль дьё (фор те пиа но), Ш.-С. Ка тель (гар -
мо ния) и Л. Ке ру би ни (кон тра пункт).  От сво их на став ни ков он унас ле до вал с од -
ной сто ро ны клас си че скую стро гость, с дру гой – ши ро ту взгля дов, уме ние це -
нить луч шее, что соз да ва лось в раз ных му зы каль ных тра ди ци ях, от кры тость ко
все му но во му и та лант ли во му. Его да ро ва ние про яви лось рано: уже в 1800 году
он по лу чил пер вую пре мию по клас су фор те пиа но, опе ре див сво его ро вес ни ка
Ф. Кальк брен не ра, ко то ро му при су ди ли вто рую премию.

В 1816 году Цим мер ман был на зна чен про фес со ром ка фед ры фор те пиа но
и ос та вал ся на этом по сту бо лее три дца ти лет, до 1848 года. Он вос пи тал плея ду 
вы даю щих ся пиа ни стов и ком по зи то ров, сре ди ко то рых Ш.-В. Аль кан, Ж. Бизе,
С. Франк, А. Тома, Ш. Гуно, А.-Ф. Мар мон тель. Од на ко, пе да го ги че ской ра бо той 
не ис чер пы ва лось бо гат ст во его твор че ской лич но сти: Цим мер ман был так же
ком по зи то ром, ав то ром мо ну мен таль но го ди дак ти че ско го тру да «Эн цик ло пе дия 
пиа ни ста-ком по зи то ра» (1840), на долгие годы определившего развитие
французской фортепианной педагогики.

По жа луй, са мая ин те рес ная грань его да ро ва ния, хотя и не оче вид ная на пер -
вый взгляд, рас кры ва лась не в кон сер ва тор ских клас сах, а в его соб ст вен ном
доме на пло ща ди д’Орлеан, где на про тя же нии двух де ся ти ле тий со би ра лись му -
зы кан ты из раз ных стран и го ро дов. Дом Цим мер ма на на хо дил ся в квар та ле Но -
вые Афи ны (Nouvelle Athenes) – од ном из са мых пре стиж ных бо гем ных рай онов
Па ри жа 1830–1840-х го дов. В от ли чие от чо пор но го пред ме стья Сен-Жер мен,
где воз вы ша лись особ ня ки ста рой ари сто кра тии, и шум но го Шос се-д’Антен, где
ца ри ли бан ки ры и бир же ви ки, квар тал Но вые Афи ны, рас по ло жен ный во круг
ули цы Сен-Ла зар, ста ли при ста ни щем ху дож ни ков, пи са те лей и му зы кан тов.
Здесь ца ри ла осо бая артистическая атмосфера, а соседями могли оказаться
литератор, живописец, композитор или знаменитая примадонна.

Цен тром это го квар та ла была пло щадь д’Орлеан (Square d’Orleans) —
изящ ный ар хи тек тур ный ан самбль в анг лий ском сти ле, по стро ен ный в 1829
году Эд вар дом Кре зи2. Имен но там, в доме № 7, и по се лил ся Цим мер ман. Ря -
дом с ним, в доме № 9, с 1842 по 1849 год жил Фре де рик Шо пен. Так же в раз -
ное вре мя со се дя ми Цим мер ма на были Алек сандр Дю ма-отец, Жорж Санд, По -
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ли на Ви ар до, се мья ба лет мей сте ра Фи лип по Таль о ни. В 1840-е годы здесь
жили мно гие вы даю щие ся пиа ни сты: «Кальк брен нер, Цим мер ман, Аль кан и Гут -
ман жили так близ ко от Шо пе на, что мог ли слы шать друг дру га при от кры тых ок -
нах» – пи сал Эрнст Бур гер [2, с. 258].

Ве че ра в доме Цим мер ма на про хо ди ли ка ж дый вто рой чет верг и при над ле -
жа ли к чис лу са мых зна чи тель ных му зы каль ных со бы тий в Па ри же 1830–
1840-х го дов. Не слу чай но Адольф Ле дюи, на пи сав ший био гра фи че ский очерк
еще при жиз ни Цим мер ма на, на звал его дом «хра мом вку са» [3, с. 64]. Гос тя ми
са ло на были И. Н. Гум мель, Ф. Рис, Дж. Фильд, И. Мо ше лес, Ф. Лист, С. Таль -
берг, Дж. Рос си ни, Дж. Мей ер бер, К. Шу ман, П. Ви ар до и дру гие зна ме ни тые
му зы кан ты того вре ме ни. Ком по зи то ры обыч но слу ша ли игру и пе ние ис пол ни -

55

Ëþ Öçèíÿí, Í.Â. Ìåäâåäåâà

Рис. 1. Цим мер ман, про фес сор Кон сер ва то рии. 
Ху дож ник Анри Гре ве дон. Ли то гра фия, 1832.

Ис точ ник ил лю ст ра ции: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8425979n



те лей-вир туо зов, но по рой мог ли ак ком па ни ро вать со лис там, осо бен но если ис -
пол ня лись фраг мен ты их соб ст вен ных про из ве де ний. Здесь Лист впер вые ус -
лы шал игру Таль бер га в на ча ле 1837 года, по сле чего со стоя лась их ле ген дар -
ная фор те пи ан ная «ду эль», но уже не у Цим мер ма на, а у кня ги ни Бель джой о зо
[4, с. 67].

Цим мер ман по се лил ся в этом доме в 1832 году, поч ти од но вре мен но с
Алек сан дром Дюма, уст ро ив шим в честь но во се лья пыш ный кос тю ми ро ван ный
бал. Ве ро ят но, и Цим мер ман на чал уст раи вать му зы каль ные са ло ны поч ти сра -
зу по за се ле нии, но один из пер вых от че тов в прес се поя вил ся в сен тяб ре 1833
года. Он был по свя щен вы сту п ле нию анг лий ско го пиа ни ста И. Б. Кра ме ра, с ко -
то рым Цим мер ма на свя зы ва ла дав няя друж ба: «Зна ме ни тый пиа нист Кра мер
на хо дит ся в Па ри же уже не сколь ко дней. Нам до ве лось слы шать его на по след -
нем ве че ре гос по ди на Цим мер ма на, и те, кто ис пы тал то же удо воль ст вие, что и
мы, долж ны ра до вать ся это му, ибо про слав лен ный ар тист не бу дет вы сту пать
пуб лич но во вре мя сво его пре бы ва ния сре ди нас. С ве ли чай шим удо воль ст ви ем
мы мог ли лю бо вать ся столь изящ ным и чис тым та лан том, столь эле гант ным и
безу преч ным сти лем Кра ме ра. Ма не ра, в ко то рой этот ве ли кий пиа нист ка са ет -
ся ин ст ру мен та, раз ви тию кое го он так мно го спо соб ст во вал, мало по хо жа на
шум ную и бес связ ную игру боль шин ст ва пиа ни стов на ших дней. Он не ста вит
себе це лью на ко пить как мож но боль ше труд но стей в за дан ное вре мя; ве ли чай -
шая ско рость не есть цель, ко то рую он пе ред со бой ста вит, и мы при зна ем ся,
что, хотя мы боль шие сто рон ни ки все го но во го, мы го раз до боль ше пред по чи та -
ем ста рую ма не ру Кра ме ра но вым трю кам на ших мо ло дых ис пол ни те лей» – от -
ме чал кри тик Revue musicale [5, с. 254].

Под чер ки вая бла го род ст во зву ча ния клас си че ской фор те пи ан ной шко лы,
ве ду щей свое про ис хо ж де ние от Му цио Кле мен ти, ано ним ный ав тор про ти во -
пос та вил игру Кра ме ра «шум ной и бес связ ной игре» но во го по ко ле ния пиа ни -
стов. Ве ро ят но, под «мо ло ды ми ис пол ни те ля ми» он под ра зу ме вал, пре ж де все -
го, Фе рен ца Лис та, чей бле стя щий и не сколь ко экс цен трич ный стиль игры вы -
зы вал не од но знач ные су ж де ния сре ди па риж ских кри ти ков [6, с. 52]. Что ка са -
ет ся Цим мер ма на, он со хра нил бла го го вей ное от но ше ние к Кра ме ру на всю
жизнь. В 1840 году в по свя ще нии сво ей «Эн цик ло пе дии пиа ни ста-ком по зи то ра» 
он на пи сал тро га тель ное при зна ние: «По свя щая Вам свой труд, до ро гой Кра мер, 
я от даю долг при зна тель но сти. Имен но в Ва ших со чи не ни ях я чер пал в юно сти
док три ны, ко то рые и се го дня слу жат мне са мой на деж ной опо рой. Этот уче ник
ук ра ша ет себя име нем сво его учи те ля и на де ет ся об рес ти в нем бла го дат ный от -
блеск» [7]). Хотя биографы не упоминают имя Крамера среди учителей
Циммермана, данное посвящение позволяет предположить, что в молодости он
мог брать у английского педагога частные уроки.
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Глу бо кое ува же ние пи тал Цим мер ман и к сво ему кон сер ва тор ско му пре по -
да ва те лю фор те пиа но Ф.-А. Бу аль дьё. Его смерть в 1834 году оп ла ки вал весь
Па риж. Цим мер ман же уст ро ил в сво ем доме ве чер па мя ти до ро го го учи те ля.
Обо зре ва тель Revue Musicale опи сы вал его как под лин ное му зы каль ное при но -
ше ние: «По чес ти не обош ли Бу аль дьё; Фран ция це нит за слу ги ве ли ких лю дей,
ко то рых она ро ж да ет, осо бен но ко гда их уже нет. <…>  В глу би не эле гант ной
пло ща ди, в од ном из кра си вей ших до мов это го пре крас но го квар та ла – ко ло нии
ху дож ни ков, где жи вут ли те ра то ры, жи во пис цы, му зы кан ты, скульп то ры, – це -
лый ве чер, с вось ми ча сов до по лу но чи, был по свя щён ис пол не нию ис кус ны ми
ар ти ста ми пе ред бли ста тель ной пуб ли кой со чи не ний Бу аль дьё, на пи сан ных на
раз ных эта пах его карь е ры. Са лон при над ле жал Цим мер ма ну; По ншар, Мар тен, 
гос по жи По ншар и Ам пер и не сколь ко лю би те лей, поч ти ар ти стов, ис пол ня ли;
Рос си ни, Ке ру би ни, Мей ер бер, Паэр, Шо пен, Хил лер, Гро, Шанпартен,
Робер-Флёри и многие другие светила литературы и искусств составляли часть
публики. Собрание партитур маэстро служило пьедесталом для его бюста…»
[8, с. 364-365].

Лю бо пыт но, что пе ре чис ляя име на бле стя ще го со звез дия ар ти стов Opera-
Comique (те но ра Л.-А. По нша ра, ба ри то на Ж.-Б. Мар те на, со пра но А.-С. Дю ре,
ха рак тер ную ак три су ма дам Гон тье), ав тор обо зре ния упо ми на ет и ма дам Ам -
пер, чей та лант, не под кре п лен ный ака де ми че ским об ра зо ва ни ем,  бли стал
«толь ко в са ло нах». Это по ка зы ва ет са мо дос та точ ность му зы каль но го са ло на,
при зна ние ко то ро го за ме ня ло не ко то рым ар ти стам сла ву боль ших сцен. В об зо -
ре так же со об ща лось, что тем ве че ром были ис пол не ны фраг мен ты из са мых
по пу ляр ных ко ми че ских опер Бу аль дьё – «Бе лая дама», «Две ночи», «Моя тё -
туш ка Ав ро ра», «Карл Фран цуз ский», а упо мя ну тые «лю би те ли», ок ру жив фор -
те пиа но, на ко то ром иг рал сам Цим мер ман, ис пол ни ли хор из опе ры «Бе нёв -
ский, или  Ссыль ные на Кам чат ке»3. Суп ру га Цим мер ма на во вре мя кон цер та де -
ли кат но пред ла га ла гос тям по жерт во вать сред ст ва на со ору же ние па мят ни ка
Бу аль дьё. Так, ве чер, ко то рый мог быть фор маль ной да нью ува же ния, стал жи -
вым про яв ле ни ем ис крен ней люб ви и об щей пе ча ли об ушед шем ком по зи то ре.

В де каб ре того же года ре пор тер Gazette musicale de Paris кон ста ти ро вал,
что «му зы каль ные ве че ра гос по ди на Цим мер ма на с ка ж дым ме ся цем при об ре -
та ют всё боль ший раз мах» [8, с. 396]. Вме сте с тем рас ши рял ся ре пер ту ар и
круг ис пол ни те лей. На том са лон ном кон цер те, со глас но от че ту, про зву чал сеп -
тет Гум ме ля (пар тию фор те пиа но иг рал Луи Шол ле, уче ник Цим мер ма на), не -
кий дуэт, ве ро ят но, из опе ры Мей ер бе ра «Ро берт-Дья вол» (его пели Адольф
Нур ри и Кор не ли Фаль кон), кон церт Шо пе на (ис пол нен ный де ся ти лет ним вун -
дер кин дом Жю лем Го реа – од ним из лю би мых уче ни ков Цим мер ма на), скри -
пич ная фан та зия на тему арии Рос си ни Ecco ridete, со чи нен ная и ис пол нен ная
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Ген ри хом Па ноф кой, а так же во каль ный муж ской квар тет Л. Кла пис со на (пели
Дю пон, Пре во, Пиог, Де ри ви). Этот спи сок сви де тель ст ву ет, что ре пер ту ар Цим -
мер ма на не ог ра ни чи вал ся фор те пи ан ной му зы кой, а вклю чал про из ве де ния
для скрип ки, ду хо вых ин ст ру мен тов, опер ную и ка мер ную во каль ную му зы ку.
По ка за тель но, что на ря ду с про слав лен ны ми ар ти ста ми те ат ра Opera, та ки ми
как те но ра Нур ри и Дю пон, бас Де ри ви, со пра но Фаль кон, на ве че рах Цим мер -
ма на пел не кий Пиог: его имя не встре ча ет ся в спи сках те ат раль ных пев цов и,
по-ви ди мо му, он, так же как ма дам Ам пер, вы сту пал толь ко в са ло нах. В от че тах
1840-х го дов час то упо ми на лись дру гие та лант ли вые во ка ли сты-лю би те ли, чьи
име на ныне поч ти забыты: мадемуазель Элиза-Амели-Мелани д’Эннен –
ученица примадонны Чинти-Даморо и мадемуазель Ривьер – дочь посла,
которая пела дуэтом с Полиной Виардо и которую тепло приветствовали
композиторы Мейербер, Галеви, Доницетти и Адан.
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Рис. 2. Пиа нист П.-Ж.-Г. Цим мер ман в сво ем доме на пло ща ди d’Orleans в Па ри же. Ху дож ник
Про спер Ла фай. Ок. 1839. Вер саль, Му зей ис то рии Фран ции.

Ис точ ник ил лю ст ра ции: https://www.akg-images.fr/ asset/5707705/Pierre-
Joseph-Zimmermann-dans-son- appartement-du-square- d'Orleans--Peinture,-vers-1839 



Ле том, ко гда са лон ные ве че ра за ти ха ли, в Па риж ской кон сер ва то рии про хо -
ди ли еже год ные кон кур сы, ши ро ко ос ве щае мые в му зы каль ной пе рио ди ке. Уче -
ни ки Цим мер ма на не из мен но ока зы ва лись сре ди лау реа тов муж ско го клас са, а
их свер ст ни цы из клас са Луи Ада на столь же ре гу ляр но бра ли пре мии в жен -
ском.  Так, в 1834 году пер вую пре мию раз де ли ли Ж.-А. Ра ви на, Ж.-Э. Па-де-Лу
и Ш.-В Аль кан, при чем по след ний стал лау реа том уже в тре тий раз. Вто рая пре -
мия тоже дос та лась уче ни кам Цим мер ма на: Ана то лю-млад ше му, Го реа и Ле -
фе бю ру. А че рез год Де фе бюр и Го реа4 были уже лау реа та ми пер вой пре мии.
Кон курс ная про грам ма 1835 года от ли ча лась осо бен ной слож но стью, по сколь -
ку всем уча ст ни кам было вы дви ну то тре бо ва ние ис пол нять один и тот же фраг -
мент Кон цер та Шо пе на5. «Кто бы мог по ве рить все го лишь не сколь ко ме ся цев
на зад, что на кон кур се это го года в Кон сер ва то рии уче ни ки ис пол нят столь труд -
ный кон церт Шо пе на с боль шим тех ни че ским мас тер ст вом, ино гда даже удач но
пе ре да вая не ко то рые за мыс лы ком по зи то ра, и всё это с боль шим ус пе хом? Тем
не ме нее, это свер ши лось бла го да ря усер дию и та лан ту гос по ди на Цим мер ма -
на, од но го из са мых вы даю щих ся про фес со ров это го за ве де ния» – от ме чал обо -
зре ва тель Revue et Gazette musicale [9, с. 365].

Юные да ро ва ния, блес нув шие на кон сер ва тор ских эк за ме нах и кон кур сах,
по лу ча ли пра во вы сту пать в са ло не Цим мер ма на, где их жда ла бла го же ла тель -
ная, но взы ска тель ная ау ди то рия. Для та ких вун дер кин дов, как де ся ти лет ний
Го реа, эти ве че ра ста но ви лись бес цен ной шко лой сце ни че ско го мас тер ст ва:
здесь они учи лись дер жать ся пе ред пуб ли кой, от та чи ва ли са мо об ла да ние в об -
ста нов ке, ко то рая тре бо ва ла не мень ше, чем кон курс ное жюри, но при этом
была со гре та те п лом и дру же лю би ем. Та ким об ра зом, са лон Цим мер ма на иг рал
роль свя зую ще го зве на ме ж ду кон сер ва тор ским клас сом и боль шой сце ной, по -
зво ляя мо ло дым та лан там об рес ти уве рен ность и при зна ние за дол го до того,
как они вы хо ди ли на ме ж ду на род ные пло щад ки. По доб ную кон цеп цию про ве де -
ния му зы каль ных ве че ров се го дня мож но на блю дать на ме ж ду на род ном фес ти -
ва ле фор те пи ан ных ду этов «Диа ло ги нев ских бе ре гов» в Санкт-Пе тер бур ге, где
вме сте с про фес сио на ла ми на сце ну вы хо дят ода рен ные дети. Поль зу та ко го
опы та от ме ча ет О. Ю. Кошелев: «Такое единение участников разных возрастов
придаст юным музыкантам веру в свои силы, повысит их самооценку, будет
способствовать преемственности поколений» [18, с. 100].

Та кой под ход спо соб ст во вал взра щи ва нию на стоя щих мас те ров ми ро во го
уров ня. Од ним из наи бо лее из вест ных уче ни ков Цим мер ма на в ан на лах му зы -
каль ной ис то рии стал Шарль-Ва лен тен Аль кан (1813–1888). В 1821 году вун -
дер кинд по сту пил в фор те пи ан ный класс Цим мер ма на, а уже в 1824 году вы иг -
рал пер вую пре мию на кон кур се Па риж ской кон сер ва то рии. Свое пер вое со чи не -
ние – Ва риа ции на тему Штей бель та op. 1 (1826) – Аль кан по свя тил Цим мер ма -
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ну и в 1827 году на чал ра бо тать ре пе ти то ром в клас се сво его пе да го га. Поз же он 
по мо гал в му зы каль ной под го тов ке сына Цим мер ма на. В 1832 году Аль кан зая -
вил о себе как ком по зи тор, пред ста вив на кон курс Кон сер ва то рии Ка мер ный
фор те пи ан ный кон церт № 1. С это го же вре ме ни и на про тя же нии де ся ти лет
Аль кан ре гу ляр но вы сту пал на му зы каль ных ве че рах сво его пе да го га. В 1837
году вир ту оз тоже пе ре ехал жить в квар тал Но вые Афи ны, на ули цу Сен-Ла зар.
Это спо соб ст во ва ло сбли же нию с Шо пе ном, ко то рый так же, как Аль кан, не ред -
ко вы сту пал в са ло нах про из во ди те ля фор те пиа но Жа на-Ан ри Папа6. В том же
году вир туо зы объ е ди ни ли свои уси лия с Адоль фом Гут ма ном и Цим мер ма ном и 
сде ла ли со вме ст ное пе ре ло же ние Andante и фи на ла Седь мой сим фо нии Бет хо -
ве на для двух фор те пиа но, ко то рое бле стя ще ис пол ни ли (в во семь рук) на од ном 
из ве че ров у Папа в марте 1838 года.

Те п лые от но ше ния Аль ка на с учи те лем и его семь ей со хра ни ли след в виде
ав то гра фа двух фор те пи ан ных про из ве де ний, ко то рые Аль кан ос та вил в 1840
году в аль бо ме Жюль ет ты Цим мер ма на – стар шей до че ри хо зяи на са ло на. Это
«Ве чер няя мо лит ва» (19 так тов в раз ме ре 4/4, фа-ди ез ми нор) и «Ут рен няя мо -
лит ва» (31 такт в раз ме ре 2/2, alla breve, ля ма жор) – ран ние вер сии пре лю дий
№ 4 и № 19 из цик ла Пре лю дий ор. 31, впер вые опуб ли ко ван но го в 1847 году7.
Хотя мно гие счи та ли Аль ка на ес те ст вен ным при ем ни ком Цим мер ма на, в 1848
году, ко гда учи тель по дал в от став ку, его класс в Па риж ской кон сер ва то рии воз -
гла вил дру гой уче ник – Ан ту ан-Фран суа Мар мон тель (1816–1898), ко то рый в
свою оче редь вос пи тал не ме нее бле стя щую ко гор ту му зы кан тов – Кло да Де -
бюс си, Исаа ка Аль бе ни са, Вен са на д’Энди.

Сре ди дру гих та лант ли вых уче ни ков Цим мер ма на вы де ля ют ся Луи Ла комб
и Жан-Ан ри Ра ви на. Оба не од но крат но вы иг ры ва ли фор те пи ан ные кон кур сы Па -
риж ской кон сер ва то рии и вы сту па ли на му зы каль ных ве че рах в доме учи те ля, в
том чис ле иг рая его соб ст вен ные со чи не ния. Так, в  де каб ре 1840 года они сыг -
ра ли Боль шой дуэт для двух фор те пиа но Цим мер ма на, ко то рый был клас си фи -
ци ро ван как «глав ное про из ве де ние ве че ра», а ис пол не ние было оха рак те ри зо -
ва но Анри Блан ша ром как «бли ста тель ное» [10, с. 596].

Жан-Ан ри Ра ви на (1818–1906) по окон ча нии Кон сер ва то рии не ко то рое
вре мя ас си сти ро вал Цим мер ма ну, но в 1837 году на чал ак тив но кон цер ти ро -
вать как со лист-вир ту оз. Луи Ла комб (1818–1884) к 1840 году тоже при об рел
ме ж ду на род ную из вест ность. По сле Кон сер ва то рии он про дол жил от та чи вать
свое мас тер ст во в Вене, за ни ма ясь с Кар лом Чер ни по фор те пиа но и Си мо ном
Зех те ром по ком по зи ции, а за тем в те че ние не сколь ких лет ус пеш но га ст ро ли -
ро вал по не мец ким го ро дам. Вер нув шись в Па риж, Ла комб вы сту пал на ве че рах
Цим мер ма на в но вом ка че ст ве: как «со сто яв ший ся и за кон чен ный ар тист».
Блан шар счи тал его сла ву в пер вую оче редь за слу гой па риж ско го пе да го га: «Го -
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во ря об уче ни ках, апо сто лах или мис сио не рах фор те пиа но, ко то рых Цим мер ман 
уже так дол го рас про стра ня ет по Ев ро пе, мы не долж ны за быть од но го из его
адеп тов – юно го Ла ком ба, ко то рый, уже бу ду чи ко гда-то вун дер кин дом, ныне и
сам яв ля ет ся зна ме ни тым пиа ни стом» [11, с. 157]. Не со мнен но, уче ни ки Цим -
мер ма на были ода рен ны ми му зы кан та ми, но ог ром ный опыт учи те ля, бес при -
мер ное тер пе ние и лю бовь к сво ему делу да ва ли этим та лан там безу преч ную ог -
ран ку. «Гос по дин Цим мер ман про яв ля ет к ка ж до му из сво их уче ни ков по ис ти не
оте че ский ин те рес; уро ки, ко то рые он им даёт, – это не уро ки учи те ля, ко то рый
стро го, но лишь в меру сво их обя зан но стей, вы пол ня ет свою за да чу. Нет та кой
за бо ты, ко то рой бы он к ним не про яв лял, нет ни од ной ми ну ты его столь дра го -
цен но го вре ме ни, ко то рая не при над ле жа ла бы им» – кон ста ти ро вал кри тик
Revue musicale еще в 1835 году, ана ли зи руя ито ги фор те пи ан но го кон кур са [8,
с. 269]. В этой ха рак те ри сти ке не было пре уве ли че ния: вос пи та ние «апо сто лов
и мис сио не ров фор те пиа но» при во ди ло к ус пе ху, по то му что не ог ра ни чи ва лось
толь ко вы пол не ни ем учеб но го пла на, но про дол жа лось за сте на ми Кон сер ва то -
рии и со хра ня лось по сле ее окон ча ния в жи вом твор че ском об ще нии и за бот ли -
вом уча стии.

С се ре ди ны 1830-х го дов са ло ны Цим мер ма на удо стаи ва лись уже не крат -
ко го об зо ра или упо ми на ния в но во ст ных ко лон ках му зы каль ных жур на лов, а от -
дель ных ста тей под руб ри кой «Ве че ра у Цим мер ма на». По сто ян ны ми ав то ра ми
та ких обо зре ний были му зы каль ные кри ти ки Анри Блан шар в Revue et gazette
musicale de Paris, Эду ард Мон не в Revue Musicale и Леон Эс ку дье в La France
musicale. Они были не из мен ны ми гос тя ми та ких ве че ров, на хо дя в этом изы -
скан ное удо воль ст вие, дос туп ное лишь из бран но му кру гу.  Так, в 1838 году
Блан шар, за вер шая об зор од но го из ве че ров, ре зю ми ро вал: «На звать ли вам
име на всех, кто уча ст во вал в этом бле стя щем ве че ре? Бес по лез но, ибо я не
смог бы и при бли зи тель но пе ре дать вам то впе чат ле ние, ко то рое они при вык ли
про из во дить на свою пуб ли ку. Най ди те спо соб пред ста вить ся гос по ди ну Цим -
мер ма ну – это го раз до луч ше; но при хо ди те по рань ше, по то му что рис куе те по -
лу чить лишь ме сто на ле ст ни це» [11, с. 502]. А Эду ард Мон не го дом поз же еще
бо лее точ но опи сал эли тар ность со б ра ний и их вы со чай ший ста тус в мире му зы -
ки: «Не вся кий вхо дит в дом Цим мер ма на; ни зо ло то, ни знат ность ни ко му не от -
кры ва ют его две рей; но из ка ко го бы угол ка мира вы ни при бы ли, на ка ком бы ин -
ст ру мен те ни иг ра ли, на ка ком бы язы ке ни пели, если вы об ла дае те дос та точ но
под твер ждён ным му зы каль ным да ро ва ни ем, вы най дё те там го то вый пю питр,
под го тов лен ную пуб ли ку, ап ло дис мен ты, го то вые воз на гра дить зре лое мас тер -
ст во, рав но как и по ощ рить мас тер ст во рас ту щее и под ни маю щее ся. До бить ся
боль шо го ус пе ха у Цим мер ма на – зна чит по лу чить дво рян скую гра мо ту, пра во
по яв лять ся где угод но в Ев ро пе с вы со ко под ня той го ло вой» [12, с. 56].
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Ус пех му зы каль ных ве че ров Цим мер ма на обес пе чи вал ся не толь ко уча сти -
ем ар ти стов вы со чай ше го уров ня – италь ян цев, анг ли чан, по ля ков, нем цев, чьи
име на де ла ли его са лон по ис ти не ме ж ду на род ной пло щад кой. Не ме нее важ ную 
роль иг рал ши ро кий диа па зон жан ров и ин ст ру мен тов. Блан шар точ но под ме тил
это свой ст во ре пер ту ар ной про грам мы ве че ров, «ко то рые столь ин те рес ны,
столь пи кант ны бла го да ря ар ти стам всех жан ров и вы со кой му зы каль ной моде,
скон цен три ро ван ной там. Цим мер ман все гда им про ви зи ру ет свои про грам мы с
про ни ца тель но стью, с ху до же ст вен ным вку сом, ко то рый де ла ет честь его чу тью
му зы кан та и свет ско го че ло ве ка. Он пиа нист, но пиа ни сты не гос под ству ют у
него ис клю чи тель но: раз но об ра зие – вот его де виз» [13, с. 502]. Жан ро вый
плю ра лизм Цим мер ма на кри тик про ти во пос та вил «че рес чур ин ст ру мен таль но -
му» кон цер ту в са ло не Эра ра, на ко то ром гос тям пред ла га лось це ли ком по слу -
шать око ло пяти про из ве де ний, ка ж дое из ко то рых вклю ча ло че ты ре тра ди ци он -
ных час ти со нат но-сим фо ни че ско го цик ла [13, с. 502]. Та кое ре ше ние хо зяи на
ве че ров вы да ва ло в нем не толь ко пре крас но го му зы кан та, но и сво его рода ре -
жис се ра, составившего некий сюжет развития вечера, подобно тому, как
«музыкальный материал кино нередко составляют авторская музыка, цитаты
известных произведений, синтез специально написанной музыки и цитат» [19,
с. 36].

Фак тор но виз ны и «пи кант но сти» в са ло нах Цим мер ма на под дер жи вал ся
так же при вле че ни ем но вых и усо вер шен ст во ван ных му зы каль ных ин ст ру мен -
тов. 1830–1840-е годы были вре ме нем стре ми тель но го раз ви тия всех групп
ин ст ру мен тов: улуч шен ные мо де ли по яв ля лись одна за дру гой, и мно гие из них
про хо ди ли ап ро ба цию имен но в са ло не Цим мер ма на. Осо бен но это кос ну лось
но вых фор те пиа но двух глав ных па риж ских фаб рик – Эра ра и Плей е ля, чьи ин ст -
ру мен ты со пер ни ча ли за при зна ние ар ти стов и пуб ли ки. Одна из ре цен зий живо
пе ре да ёт это со рев но ва ние: «Гос по да Шол ле и Ра ви на ис пол ни ли Дуэт для двух
фор те пиа но гос по ди на Гер ца. Пре ж де все го, сами ин ст ру мен ты за слу жи ва ют
на шей по хва лы. В то вре мя как мы с боль шим удо воль ст ви ем на сла ж да лись
зву ка ми сред не го и верх не го ре ги ст ров фор те пиа но гос по ди на Эра ра – эти ми
мяг ки ми, бар ха ти сты ми, ок руг лы ми зву ка ми, столь под хо дя щи ми для пе ния, –
мы были не мень ше вы ну ж де ны вы ра зить всё наше вос хи ще ние ба сам столь на -
сы щен ным, пол ным и отчётливым у фортепиано господина Плейеля, которое
соперничало с инструментом Эрара в яркости, силе и мягкости и вело себя так,
что сравнение становилось затруднительным» [11, с. 157].

Му зы каль ные ве че ра Пье ра-Жо зе фа-Гий о ма Цим мер ма на за ни ма ли осо -
бое ме сто в па риж ской му зы каль ной куль ту ре 1830–1840-х го дов. В от ли чие от 
са ло нов па риж ской зна ти, в ко то рых ар ти сты слу жи ли изы скан ным ук ра ше ни ем 
ве че ра, в доме на пло ща ди д’Орлеан ца ри ла иная ло ги ка: здесь со би ра лись луч -
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шие пред ста ви те ли ев ро пей ско го ис кус ст ва, что бы слу шать и ис пол нять му зы -
ку. Со ци аль но-по ли ти че ские из ме не ния, при не сён ные Июль ской ре во лю ци ей
1830 года и во ца ре ни ем «ко ро ля-гра ж да ни на» Луи-Фи лип па, от кры ли дос туп к
куль тур ной жиз ни для бур жуа зии, ко то рая, на би рая силу, всё на стой чи вее тя ну -
лась к про све ще нию и ис кус ст ву и уже не за ви се ла от мне ний и по кро ви тель ст ва
ари сто кра тии. В этих но вых ус ло ви ях воз ник ло иное ху до же ст вен ное про стран -
ст во, где та лант и пре дан ность му зы ке были един ст вен ным ус ло ви ем дос ту па. 

Сек рет ус пе ха ве че ров Цим мер ма на за клю чал ся, пре ж де все го, в лич но сти
их хо зяи на. Про фес сор Кон сер ва то рии, вос пи тав ший це лое по ко ле ние вы даю -
щих ся пиа ни стов, он был жи вым во пло ще ни ем той шко лы, ко то рую сам фор ми -
ро вал.  Цим мер ман соз дал пло щад ку, на ко то рой встре ча лись мас ти тые вир туо -
зы и юные да ро ва ния, пев цы и ин ст ру мен та ли сты раз ных на цио наль но стей. Ре -
пер ту ар ная стра те гия, ос но ван ная на жан ро вом раз но об ра зии, при да ва ла его
ве че рам им про ви за ци он ный ха рак тер. Цим мер ман не ог ра ни чи вал ся фор те пи -
ан ной му зы кой; в его са ло не зву ча ли опер ные арии и хоры, ка мер ные ан самб ли,
скри пич ные фан та зии, про из ве де ния для духовых инструментов. Эта жанровая
открытость делала его вечера «пикантными» и «интересными» для самой
взыскательной публики.

Ус пех у Цим мер ма на вос при ни мал ся со вре мен ни ка ми как «дво рян ская гра -
мо та» – при зна ние, ко то рое от кры ва ло две ри в выс шие му зы каль ные кру ги Ев -
ро пы. Его са лон стал свое об раз ным ин сти ту том, где фор ми ро ва лись вку сы, ап -
ро би ро ва лись но вые ин ст ру мен ты и ро ж да лись ре пу та ции. В ин тим ной об ста -
нов ке ча ст но го дома кон цен три ро ва лось то, что поз же на зо вут «ду хом вре ме ни»
– жи вое, не по сред ст вен ное со при кос но ве ние с музыкой, которое невозможно
воспроизвести в большом концертном зале.

Ïðèìå÷àíèÿ

1 Ста тьи и пись ма Цим мер ман пред по чи тал под пи сы вать од ним из сво -
их имен – Жо зеф (J. Zimmerman), что по зво ля ет имен но та ким об ра зом на зы -
вать его для краткости.

2 Се го дня пло щадь д’Орлеан на хо дит ся по ад ре су: ули ца Тей бу (rue
Taitbout), дом. 80, в 9-ом ок ру ге Парижа.

3 Опе ра Ф.-А. Бу аль дье на пи са на по мо ти вам ро ма на Ав гу ста фон Ко -
це бу «Граф Бе нёв ский». Этот же ро ман стал ли те ра тур ной ос но вой для од но -
имен ных опер С. Шам пе на (1813) и П. Дже не ра ли (1831). Подробнее см. 14. 

4 Имя пиа ни ста в раз ных ис точ ни ках встре ча ет ся в раз лич ных на пи са -
ни ях: Goreat, Goria, Goriat, Govia (по след ний ва ри ант, по-ви ди мо му, яв ля ет ся
ти по граф ской ошиб кой). Все эти ва ри ан ты, судя по кон тек сту и да там, от но сят ся 
к од но му и тому же вун дер кин ду, чей та лант раз ви вал ся столь стре ми тель но,
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что па риж ские ре пор тё ры не сразу установили единообразное написание его
фамилии.

5 В за мет ке о кон кур се не уточ ня лось, ка кой имен но кон церт Шо пе на
долж ны были ис пол нять уча ст ни ки. По сколь ку 5 ап ре ля 1835 года в Па ри же под 
управ ле ни ем ди ри же ра Ф.-А. Абе не ка впер вые про зву чал Пер вый кон церт Шо -
пе на ми ми нор, мы мо жем пред по ло жить, что жюри Кон сер ва то рии тре бо ва ло
ис пол не ние имен но это го кон цер та. Кро ме того, Вто рой концерт Шопена был
опубликован позднее, в 1836 году.

6 Жан-Ан ри Пап был не мец ким им ми гран том, ко то рый при был в Па -
риж в 1811 году и сна ча ла ра бо тал на фаб ри ке Плей е ля. В 1815 году он ос но вал
соб ст вен ное про из вод ст во и на про тя же нии поч ти со ро ка лет вне дрял но вые
изо бре те ния. Его вклад в раз ви тие ин ст ру мен та вклю чал: вой лоч ные мо ло точ ки
(за ме на кожи на вой лок кар ди наль но из ме ни ла тембр фор те пиа но, сде лав звук
бо лее мяг ким и пе ву чим), кре сто об раз ное на тя же ние струн (рас по ло же ние ба -
со вых струн по диа го на ли, в пе ре се че нии с ос таль ны ми, позволило увеличить
их длину и улучшить звучание, не делая инструмент громоздким).

7 По сло вам Кон станс Имель фарб, это един ст вен ные со хра нив шие ся
ру ко пис ные ис точ ни ки цик ла ор. 31. См. 15.
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Âîêàëüíûé öèêë «Öâåòîê è áàáî÷êà»
Ã.Ã. Áåëîâà â êîíòåêñòå êàìåðíî-âîêàëüíîãî

òâîð÷åñòâà êîìïîçèòîðà

Аннотация. В цен тре ис сле до ва ния статьи – во каль ный цикл Г. Г. Бе ло ва
«Цве ток и ба боч ка» (1983), на пи сан ный для со пра но и ви о лон че ли на пе ре во ды
ко рей ской клас си чес кой по э зии, вы пол нен ные А. А. Ахматовой. Со чи не ние рас -
смот ре но в ши ро ком кон тек сте ка мер но-во каль но го на сле дия ком по зи то ра, чей
стиль фор ми ру ет ся на пе ре се че нии не сколь ких тра ди ций: ро ман со вой ли ри ки,
фо льклор ных ин то на ци он ных мо де лей, по ли фо ни чес ко го мыш ле ния и пси хо ло -
ги чес кой дос то вер нос ти, вос хо дя щей к опы ту Д. Д. Шос та ко ви ча. Ба зой для ана -
ли за по слу жи ли как ав тор ские ме му ар ные сви де т ельства о за мыс ле и ис пол ни -
те льской судь бе про из ве де ния, так и де таль ное из уче ние нот но го тек ста. В
статье рас кры ва ют ся дра ма тур ги чес кая ар хи тек то ни ка цик ла, при нци пы тем -
бро во го ди а ло га го ло са и ви о лон че ли, ла до гар мо ни чес кая спе ци фи ка (пен та то -
ни чес кие об оро ты, пе ре мен ность, то наль ная не устой чи вость), а так же при ё мы
жан ро во го мо де ли ро ва ния – от скер цоз ной за ри сов ки до про щаль ной эле гии.
Осо бое вни ма ние уде ля ет ся из уче нию при нци пов ком по зи тор ской ра бо ты с по э -
ти чес ким пер во ис точ ни ком, а так же жан ро во-сти ле вым, ла до гар мо ни чес ким и
тем бро вым ха рак те рис ти кам про из ве де ния, от ра жа ю щим осо бен нос ти твор -
чес ко го мыш ле ния Ген на дия Гри горь е ви ча Бе ло ва. Вы во ды статьи под твер жда -
ют зна чи мость цик ла как реп ре зен та тив но го об раз ца зре ло го сти ля ком по зи то -
ра.

Клю че вые сло ва: ка мер но-во каль ное твор чес тво Г. Бе ло ва, во каль ный цикл
«Цве ток и ба боч ка».
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твор че ст ве Ген на дия Гри горь е ви ча Бе ло ва1 во каль ная му зы ка,
на ря ду с про из ве де ния ми для фор те пиа но и фор те пи ан ны ми
ан самб ля ми, за ни ма ет цен траль ное ме сто, яв ля ясь наи бо лее
мно го чис лен ной по ко ли че ст ву со чи не ний ча стью его на сле дия. 
Все его во каль ные про из ве де ния мож но раз де лить на две ос -

нов ные груп пы: со чи не ния для го ло са с ор ке ст ром и ка мер но-во каль ные про из -
ве де ния, пред став лен ные са мы ми раз но об раз ны ми со ста ва ми и жан ра ми, от
во ка ли зов до кон цер ти но. К со жа ле нию, 19 де каб ря 2025 года ком по зи тор ушел 
из жиз ни, и к на стоя ще му вре ме ни еще не был сис те ма ти зи ро ван ар хив его
твор че ских ра бот, не под го тов лен ка та лог. Спи сок со чи не ний, пред став ляю щих
ка мер но-во каль ную му зы ку ком по зи то ра, на ос но ве пе реч ня, со став лен но го са -
мим ав то ром2, вклю ча ет в себя 24 опу са, соз дан ных в диа па зо не от юно ше ско го
пе рио да твор че ст ва до по след них лет жиз ни.

Мас штаб твор че ст ва Бе ло ва, его ог ром ный вклад в со хра не ние пе да го ги че -
ских тра ди ций пе тер бург ской кон сер ва то рии, зна че ние его лич но сти в кру гу уче -
ни ков Дмит рия Дмит рие ви ча Шос та ко ви ча еще пред сто ит ис то ри че ски ос мыс -
лить. Тем не ме нее, уже сей час мож но уве рен но го во рить о том, что на сле дие
Бе ло ва ре пер ту ар но, из вест но не толь ко кол ле гам, уче ни кам и ряду ис пол ни те -
лей, но и ши ро ко му кру гу пуб ли ки. Ве ду щая роль при этом при над ле жит ка мер -
но-во каль ным цик лам ком по зи то ра, кон цен три рую щим те узнаваемые черты
авторского стиля, которые вызывают особую симпатию и интерес у слушателей.

Раз но об ра зие и мно го чис лен ность ка мер но-во каль ных цик лов ком по зи то ра
мо жет сви де тель ст во вать о двух важ ных тен ден ци ях. Пре ж де все го, Ген на дий
Бе лов ком по зи тор убе ж ден но тра ди ци он ный, опи раю щий ся в сво ем твор че ст ве
на те ба зо вые ком по зи ци он ные ос но вы, ко то рые не при зна вал ус та рев ши ми, не -
смот ря на вея ния моды: на клас си че ские типы фор мо об ра зо ва ния, то наль ную
ос но ву ла до гар мо ни че ско го мыш ле ния, по ли фо ни че ские ме то ды раз ви тия ма -
те риа ла, функ цио наль ную ин ст ру мен тов ку и дра ма тур ги че ское ос мыс ле ние ху -
до же ст вен ной кон цеп ции. Эди сон Де ни сов вы ска зал су ж де ние, ко то рое ока жет -
ся очень точ ным для оп ре де ле ния твор че ской по зи ции Бе ло ва: «У нас слиш ком
час то ут вер жда ет ся лож ная идея, что по сле пе рио да „по ис ков“ идет про цесс
„уп ро ще ния“ му зы каль но го языка… <…> У настоящих художников идет
постепенный процесс уточнения своего языка. Отсюда и возникает ощущение
классической ясности. Это — совсем другое» [1, с. 57].

Во каль ная му зы ка для ком по зи то ра яв ля лась ор га нич но вклю чен ной в этот
круг тра ди ци он ных, осо бен но для оте че ст вен ной му зы ки, жан ров и сти лей. В ин -
тер вью, ко то рое ком по зи тор дал в год сво его 85-ле тия, он го во рит, что был вос -
пи тан имен но на пе сен ной, во каль ной му зы каль ной куль ту ре: «Я был вос пи тан
на пе сен ном ма те риа ле рус ской клас си ки и ле нин град ских пе сен ных ком по зи то -
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ров, сре ди ко то рых были Ва си лий Со ловь ёв-Се дой, Ге ор гий Порт нов, Ге ор гий
Но сов, Ан д рей Пет ров, так что мой те зау рус был до воль но ограничен. Я никогда
не был авангардистом и лавры в этом не стяжал» [2, с. 155].

Яв ля ясь уче ни ком двух круп ных оте че ст вен ных ком по зи то ров, ока зав ших
боль шое влия ние на со вре мен ни ков: Ва ди ма Ни ко лае ви ча Сал ма но ва и Дмит -
рия Дмит рие ви ча Шос та ко ви ча, Бе лов под хва тил и раз вил в сво ем твор че ст ве
на прав ле ние ка мер но-во каль ной му зы ки, син те зи ро вав при этом тра ди ци он -
ность и пре ем ст вен ность ос нов ных прин ци пов ра бо ты в этом на прав ле нии с ин -
ди ви ду аль но стью ав тор ских по ис ков.  Во каль ный цикл «Ба боч ка и цве ток» яв ля -
ет ся убе ди тель ным при ме ров та ко го ху до же ст вен но го ба лан са ори ги наль но сти
твор че ских на хо док и опо ры на тра ди ции. Пе ре хо дя не по сред ст вен но к ана ли зу
са мо го цик ла, сле ду ет остановиться еще на одном существенном моменте,
генезисе музыкальных традиций, преломление которых мы встречаем в
творчестве Белова.

Обо зна чим те жан ро во-сти ле вые век то ры, ко то рые уз на вае мо про сле жи ва -
ют ся в об лас ти ка мер но-во каль ных со чи не ний ком по зи то ра. С од ной сто ро ны,
это влия ние ро ман са, про яв ляю щее ся в ме ло дич но сти во каль ной пар тии, опо ре
на жанр, ко то рый час то ста но вит ся ос но вой ху до же ст вен но го об раза (на при мер, 
вальс). Од на ко в ав тор ской трак тов ке мы встре ча ем ро манс, ко то рый про шел
путь от Глин ки до Про кофь е ва и Шос та ко ви ча, вы сту пая в роли ре ми нис цен ции,
ус коль заю ще го вос по ми на ния о бы лом. Как от ме ча ет На та лия Ва ряд чен ко:
«Имен но мо де ли ро ва ние, а не пря мое об ра ще ние для боль шин ст ва ком по зи то -
ров на ше го вре ме ни яв ля ет ся пре об ла даю щей ли ни ей в деле вос соз да ния сти -
ли сти че сти че ских черт рус ско го ро ман са XIX века, пре иму ще ст вен но, от но ся -
ще го ся к жан ру бы то вой ли ри ки и на ча ла сто ле тия и, от час ти, к клас си че ско му
ро ман су. Ино гда этот ме тод слу жит толь ко отправным толчком. Опираясь,
таким способом, на сложившийся в XIX веке комплекс средств, композиторы не
исключают приметы их индивидуального, сугубо современного стиля» [3, с. 31].

С дру гой сто ро ны, ху до же ст вен но му ми ро ощу ще нию ком по зи то ра свой ст ве -
нен глу бо кий ин те рес к фольк ло ру, к на цио наль ной му зы каль ной куль ту ре раз -
ных стран в ка че ст ве од ной из фун да мен таль ных черт его сти ле во го под хо да.
Сле ду ет от ме тить, что фольк лор ные ис то ки яв ля ют ся так же ха рак тер ной чер той 
сти ля Сал ма но ва, и мож но про сле дить, как влия ние по доб но го типа мыш ле ния
про яви лось в твор че ст ве его уче ни ков — Вя че сла ва На го ви ци на, Бо ри са Ти -
щен ко, Рей на Лау ла и ряда дру гих. Оль га Шу би на, ис сле дуя хо ро вую му зы ку
Сал ма но ва, от ме ча ет: «син те зи ру ясь в ком по зи тор ском «кон тек сте», фольк -
лор ная ин то на ция ста но вит ся од ним из его су ще ст вен ных свойств» [4, с.
182-183]. Это оп ре де ле ние ока зы ва ет спра вед ли вым и в от но ше нии мно гих ра -
бот Бе ло ва. В об лас ти во каль ной му зы ки это ка че ст во про яв ля ет ся в глу бо ком,
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ин туи тив ном про ник но ве нии в эт ни че скую при ро ду сти хо твор но го пер во ис точ -
ни ка, будь то рус ский текст или пе ре вод ино стран ной ли те ра ту ры, в дос то вер но -
сти жан ро во-сти ле вой ат мо сфе ры, му зы каль но го ланд шаф та, в ко то рый впи сан 
по эти че ский об раз про из ве де ния.

Еще од ним важ ным век то ром в сфе ре ка мер но-во каль ной му зы ки для Бе ло -
ва яв ля ют ся тра ди ции ле нин град ской ком по зи тор ской шко лы, пред став лен ные,
пре ж де все го, в твор че ст ве Дмит рия Шос та ко ви ча, иду щие от Му сорг ско го, и
за клю чаю щие ся в де таль но сти и пси хо ло ги че ской реа ли стич но сти пе ре да чи
сло ва, ин то на ции, ху до же ст вен но го смыс ла, а так же уме нии «вы ле пить» об раз
ге роя во каль но го цик ла, с ха рак тер ны ми, уз на вае мым ин то на ция ми и ис пол ни -
тель ской ма не рой, обу слов лен ны ми це ло ст ной дра ма тур ги ей все го про из ве де -
ния.

Ин те рес ная па рал лель воз ни ка ет ме ж ду цик лом «Цве ток и ба боч ка» Бе ло ва, 
на пи сан ным на сти хи ко рей ских по этов и цик лом «Шесть ро ман сов на сти хи
япон ских по этов» Шос та ко ви ча. Как из вест но, цикл Шос та ко ви ча сто ит особ ня -
ком сре ди дру гих его во каль ных про из ве де ний, в силу об ра ще ния к не ев ро пей -
ской по эзии. Тем не ме нее, в этом цик ле дра ма тур ги че ская кон цеп ция ока зы ва -
ет ся близ ка мно гим дру гим со чи не ни ям ком по зи то ра. Как от ме ча ет ав тор ста -
тьи, по свя щен ной это му про из ве де нию: «Шос та ко вич вы сту па ет здесь как ти -
пич ный мас тер тра ге дии, ис сле до ва тель тра ги че ско го ис хо да, ка ж дой пси хо ло -
ги че ски зна чи мой сту пе ни в его транс фор ма ции, что со звуч но япон ской поэзии
в ее трактовке любовной трагедии (достаточно вспомнить сцену смерти
Чио-Чио-сан в опере Д. Пуччини)» [5,  с. 518].

В цик ле Бе ло ва так же вы страи ва ет ся тра ги че ская ис то рия ге рои ни, ал ле го -
ри че ски срав ни вае мой с ба боч кой, лю бовь ко то рой ока зы ва ет ся об ре че на на ги -
бель. Срав ни вая цик лы, мож но пред ста вить их по эти че ский ко ло рит сле дую щим 
об ра зом: бо лее яр кий и дра ма тич ный цикл Шос та ко ви ча и ак ва рель ный, неж -
ный, вы ткан ный из не дос ка зан но сти и по лу на ме ков цикл Бе ло ва. У обо их цик -
лов, не смот ря на эк зо ти че ское про ис хо ж де ние их по эти че ских пер во ис точ ни -
ков, есть еще один из вест ный пред ше ст вен ник, ко то рый слож но не за ме тить,
это цикл Ро бер та Шу ма на «Лю бовь и жизнь жен щи ны». По ми мо тра ги че ско го
фи на ла, сход ст во фа бу лы, на эту от сыл ку ука зы ва ют та кие сти ле вые осо бен но -
сти обо их цик лов как их ис по ве даль ность, мо но ло гич ность, по гру же ние в мир
глу бо ких внут рен них пе ре жи ва ний ге рои ни: «Ис по ве даль ность и ав то био гра -
фич ность, ин тро верт ность и са мо уг луб лен ность, со пут ст вую щие ду хов ной ме -
ди та ции, – имен но эти ми ка че ст ва ми ха рак те ри зу ет ся му зы ка Шос та ко ви ча
пре иму ще ст вен но по след не го пе рио да твор че ст ва [6, с. 85]. Бе лов в «Ба боч ке и 
цвет ке», ос тав ляя исповедальность высказывания, снижает, по сравнению с
Шостаковичем, драматизм содержания, оставляя пронзительную грусть,
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растворяемую в пении виолончели, когда слова уже не могут передать все
оттенки переживаний.

Об ра тим ся к вос по ми на ни ям са мо го ком по зи то ра, что бы вос соз дать ис то -
рию соз да ния цик ла. Ста тью Бе ло ва «Ко рей ская по эти че ская клас си ка в цик ле
«Цве ток и ба боч ка» дуэт Нел ли Ли — Сер гей Рол ду гин» [7, с. 30] от кры ва ет
эпи зод о пер вом об ра ще нии к ко рей ской куль ту ре в его твор че ст ве: «Бу ду чи в
дет ском ла ге ре на Си вер ской, я про чел то ли в «Ле нин ских ис крах», то ли в «Пио -
нер ской прав де» (уже точ но не ска жу), сти хо тво ре ние о ве ро лом ном на па де нии
авиа ции США на ми ро лю би вую Ко рею3. И оно ста ло од ним из моих пер вых дет -
ских со чи не ний для го ло са и фор те пиа но (а чуть поз же я даже рас пи сал ее на на -
ив но не уме лую пар ти ту ру для ор ке ст ра)» [7, с. 32]. Опи сы вая со чи не ние, ис пол -
не ние ко то ро го, к со жа ле нию, не со хра ни лось, ком по зи тор от ме ча ет, что эмо -
цио наль ный ре зо нанс для него в са мом сти хо тво ре нии вы звал мо мент ги бе ли
маль чи ка, ко то рый вос при ни мал ся им осо бен но ост ро, по сле не дав них военных
лет.

Ин те рес но, что сбор ник сти хов, вклю чив ший в себя тек сты бу ду ще го во каль -
но го цик ла, был в те же годы при об ре тен «по слу чаю» и бо лее три дца ти лет хра -
нил ся в доме ком по зи то ра, не бу ду чи «вос тре бо ван ным» в твор че ском пла не.
Ген на дий Гри горь е вич опи сы ва ет ис то рию по куп ки сбор ни ка сле дую щим об ра -
зом: «… в се ре ди не 1950-х го дов я оп ла тил в кас се кра си во из дан ную книж ку в
твер дой крас ной об лож ке, ко то рая на зы ва лась «Клас си че ская ко рей ская по -
эзия». А мно го лет спус тя я оценил и то, что это были в основном стихи в
переводе Анны Ахматовой» [7, с. 33].

Сле ду ет от ме тить, что пе ре во ды Ах ма то вой были вы со ко оце не ны про фес -
сио наль ны ми пе ре во дчи ка ми, ко то рые от ме ча ли, что по этес са су ме ла со хра -
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нить по этич ность, ат мо сфер ность, сим во лизм ори ги наль но го тек ста. Как пи шет 
Г.А. Пак: «Ху до же ст вен ный пе ре вод — это не про сто пе ре вод с од но го язы ка на
дру гой, а транс фор ма ция од ной об раз ной сис те мы в дру гую, столь же слож ную,
но пред став лен ную в дру гой язы ко вой обо лоч ке. Пе ре вод А.А.Ах ма то вой ко рей -
ской по эзии яв ля ет ся клас си че ским вос соз да ни ем вос точ ных об ра зов сред ст -
ва ми дру го го язы ка, столь не по хо же го на язык ори ги на ла» [8, с. 58].

Спус тя 30 лет, по воле це ло го ряда об стоя тельств, «книж ка в твер дой крас -
ной об лож ке», на ко нец, по слу жи ла ком по зи то ру в ка че ст ве ис точ ни ка для но во -
го во каль но го цик ла. Окон ча тель ным им пуль сом к на ча лу ра бо ты над про из ве -
де ни ем ста ло на ме ре ние ав то ра на пи сать ра бо ту для кон крет но го ис пол ни те ля,
из вест ной ко рей ской пе ви цы Нел ли Ли, ко то рая мно го вы сту па ла в Пе тер бур ге в 
этот пе ри од (сле ду ет от ме тить, что соз да ние со чи не ния для оп ре де лен но го ис -
пол ни те ля в твор че ской судь бе Бе ло ва было дос та точ но час той си туа ци ей, при
этом про из ве де ния ока зы ва лись ад ре со ва ны не толь ко «взрос лым» ис пол ни те -
лям, но и юным му зы кан там).

В ста тье, по свя щен ной цик лу, ком по зи тор от ме ча ет, что па рал ле ли сю жет -
ной ли нии вы бран ных сти хо тво ре ний с цик лом «Лю бовь и жизнь жен щи ны» для
него сра зу ока за лись оче вид ны: «Я от крыл сбор ник клас си че ской ко рей ской по -
эзии и об на ру жил в нем мно же ст во пре вос ход ных сти хов. По че му бы не со чи -
нить для Нел ли Ли ли ри че ский цикл пе сен (сво его рода ва ри ант «Любви и жизни 
женщины» на корейский лад)?» [7, с. 33].

Ис хо дя из со дер жа ния ста тьи-вос по ми на нии, об щая дра ма тур ги че ская кон -
цеп ция и сти ле вое ре ше ние сфор ми ро ва лось у ком по зи то ра уже на ста дии об ду -
мы ва ния бу ду ще го со чи не ния. Осо бен но при влек ла его «фольк лор ная де та ли -
за ция под роб но стей жиз ни ге рои ни — про стой ко рей ской кре сть ян ки, ее стра -
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ст ной и од но вре мен но на ив ной влюбленности, горького разочарования от
измены возлюбленного».

Ав тор дос ти га ет в цик ле вы со ко го уров ня ху до же ст вен но го обоб ще ния. Ген -
на дий Гри горь е вич соз на тель но от ка зы ва ет ся от об ра ще ния к на род ной ко рей -
ской му зы ке, пей заж и ат мо сфе ра сред не ве ко вой ко рей ской де ре вуш ки пе ре да -
на на ме ка ми, или, как го во рит сам ком по зи тор, обо зна че на «лег ки ми штри ха -
ми» [7, с. 33]. Дуэт со пра но и вио лон че ли ста но вит ся вы ра зи те лем по эти че ско -
го обоб ще ния за мыс ла. В ка кие-то мо мен ты, осо бен но в со че та нии с пен та то ни -
че ски ми ин то на ция ми, в зву ча нии го ло са и ин ст ру мен та про скаль зы ва ют чер ты
сход ст ва с на род ным му зи ци ро ва ни ем (на по ми ная тембр ста рин но го ко рей ско -
го ин ст ру мен та пипа4), но боль шей ча стью, тем бро вая па лит ра ней траль на, она
не за сло ня ет свои ми фольк лор ны ми де та ля ми пе чаль ную и ис крен нюю истории
героини.

Цикл по лу чил на зва ние в честь пер во го но ме ра, ко то рый яв ля ет ся не боль -
шой ли ри че ской ин тро дук ци ей, пред став ляя об раз-ме та фо ру, ба боч ку, ко то рая
стре мит ся к цвет ку. Поэт об ра ща ет ся к цвет ку, про ся не от вер гать ее, «ле тя щую
к тебе с та кою ве рой», од на ко от кры тый фи нал и сти хо тво ре ния, и му зы каль но го
но ме ра, за вер шаю ще го ся на не ус той чи во зву ча щей квин те, го во рит о бес плод -
но сти этой прось бы.

С пер вых так тов цик ла ав тор соз да ет эк зо ти че ский, вос точ ный ко ло рит. В
са мой ме ло дии пре об ла да ет пен та то ни че ские ин то на ции. В то же вре мя, в со че -
та нии с гар мо ни че ской фи гу ра ци ей у вио лон че ли, слы шит ся и то наль ная ос но -
ва, при этом его раз ви тие очень не ус той чи во, зыб ко и не од но знач но. Так, по сле
на строй ки на G-dur, по сте пен но воз ни ка ет пе ре мен ность с e-moll, а в репризе
G-dur затенен h-moll (пример 1и 2).
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Вы ра зи тель ная де таль это го но ме ра за клю ча ет ся в по вто ряю щих ся ин тер -
валь ных glissando в пар тии вио лон че ли, ко то рые со об ща ют утон чен ность, хруп -
кость и еще боль шую не ус той чи вость эмо цио наль но го со стоя ния. В сред ней
час ти воз ни ка ет боль шая ак тив ность то наль но го, фак тур но го, ди на ми че ско го
дви же ния, glissando пе ре хо дит в пар тию го ло са, но ре при за воз вра ща ет ла до -
гар мо ни че скую не ус той чи вость и томительные замирающие аккорды, замыкая
номер на том же поэтическом образе.

Вто рой но мер цик ла «Ру мя на-бе ли ла» — мак си маль но кон тра стен, тан це -
ва лен, скер цо зен. От сти хо твор но го со дер жа ния до му зы каль но го во пло ще ния
он пред став ля ет со бой шу точ ную кар ти ну тор га ге рои ни с куп цом, ко то рый убе ж -
да ет ее ку пить по боль ше ру мян и бе лил. Ком по зи тор мас тер ски соз да ет кон -
траст об ра зов гру бо ва то го куп ца и неж ной, сму щаю щей ся де вуш ки. От ли чие ле -
жит на уров не ин то на ций, жан ро вых ис то ков, мет ро рит ми че ской струк ту ры. Ус -
той чи вая ма жор ность, яр кость ди на ми ки и зву ча ние arco по сле не ве со мых pizz
вио лон че ли из пер во го но ме ра, соз да ют эф фект яр ко го пят на по сле ак ва рель -
ной за став ки.

Тре тий но мер – «О, лю бовь…», пред став ля ет со бой стра ст ное при зна ние в
чув ст вах, тре пет и экс та ти че ский вос торг пе ре дан тре ля ми вио лон че ли (ко то рая 
в пер вой ок та ве зву чит осо бен но на пол нен но, на сы щен но), и буд то сры ваю щей -
ся ин то на ци ей пе ви цы с пе ния на вскрик. Жан ро вые ис то ки но ме ра пе сен ные,
при этом ав тор во пло ща ет уни вер саль ный об раз жен ско го на род но го пе ния,
поч ти за кли ка ния. Вио лон чель в этом но ме ре то сли ва ет ся с го ло сом, то ге те ро -
фон но рас ще п ля ет ме ло дию, и в за вер ше нии «до пе ва ет» пар тию, вырастая из
последней вокальной ноты и в мощном crescendo достигая апогея звучания
(пример 3).
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Но мер чет вер тый, «На встре чу ми ло му» — куль ми на ция цик ла и по мес ту
(цен траль но му), и по мас штаб но сти дра ма тур ги че ско го раз ви тия. Он ста но вит -
ся не толь ко куль ми на ци ей, но и раз ра бот кой цен траль ной темы, раз ви тия люб -
ви от ее пред чув ст вия до при зна ния, и, те перь, пер вых со мне ний и стра хов. Жан -
ро вым ис то ком но ме ра мож но обо зна чить ток ка ту-скер цо, при этом ток кат ные,
ос ти нат ные эпи зо ды раз ры ва ют ся ре ча ти тив ны ми раз де ла ми, что сим во ли че -
ски от ра жа ет ту тре во гу, ко то рая тол ка ет ге рои ню сна ча ла бе жать к лю би мо му, а 
за тем за ми рать в тре во ге и не яс но сти. На ко нец, вера в ско рую встре чу на пол ня -
ет ее ре ши мо стью, и она бе жит на встре чу ми ло му (что пе ре да ет ся ска чу щей ин -
то на ци ей в ме ло дии и скач ка ми в пар тии вио лон че ли), и в этом мо мент на сту па -
ет горь кое раз оча ро ва ние. Воз вра ща ет ся на чаль ный эпи зод, ис пол нен ный тре -
во ги и смут ных пред чув ст вий, впер вые зву чит мысль об об ма не.

В пя том но ме ре, эле гии «Пись мо», ком по зи тор во пло ща ет эф фект рас тя ну -
то го, за мед лен но го вре ме ни. Он обыг ры ва ет та кое свой ст во пен та то ни че ских
ин то на ций как их од но мер ность, ла до вую ров ность, ко гда ни один звук не вос -
при ни ма ет ся как цен траль ный эле мент сис те мы. Блу ж да ния в ме ло дии по зву -
кам пен та тон но го зву ко ря да уси ли ва ют ощу ще ние вяз ко сти, по те рян но сти. Раз
за ра зом, в ка ж дой но вой фра зе ме ло дии зву ко ряд транс по ни ру ет ся все ниже и
ниже, символизируя тяжесть в сердце, которую  испытывает героиня.

Вио лон чель ная пар тия про зрач на, ос нов ная фак ту ра ее пред став ля ет дви -
же ние сек ста ми, зву ча щи ми мо но тон но, уси ли вая об щее на пря же ние. Ос нов -
ной то наль ный центр но ме ра B-dur. Лишь в по след ней фра зе воз ни ка ет про рыв
в этом тя гу чем на пря жен ном ожи да нии, куль ми на ция. Го лос взле та ет вверх  и
дра ма тич но во про ша ет: «Что ж на серд це так тя же ло?». Вио лон чель от ве ча ет
сво ей ме ло ди ей, по вто ряю щей на чаль ную фра зу, зву ча щей в од но имен ном ми -
но ре. Это один из не мно гих но ме ров, имею щий чет кое за вер ше ние и пер вый но -
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мер, за вер шаю щий ся в ми нор ной то наль но сти [9, с. 20]. На уров не дра ма тур гии 
все го цик ла та кой при ем счи ты ва ет ся как общее омрачение, затемнение яркой,
солнечной палитры, доминировавшей в его первой половине (пример 4).

Шес той но мер, «Веер», жан ро во пе ре кли ка ет ся с треть им, это тоже жен ская 
пес ня, в этот раз ли ри че ская, со стоя щая из ко рот ких фраз-вздо хов. Если в
треть ем но ме ре вио лон чель под дер жи ва ла пе ви цу тре пе щу щи ми тре ля ми, соз -
даю щи ми эф фект на пол нен но сти, экс прес сии, то в этом но ме ре дуэт окон ча -
тель но рас па да ет ся, в пер вой час ти со ли ру ет голос, во второй ему «отвечает»
виолончельное соло.

Ген на дий Бе лов по скла ду сво его мыш ле ния и по твор че ским уст рем ле ни ям
по ли фо нист, мно го лет пре по да вав ший курс по ли фо нии в пе тер бург ской кон -
сер ва то рии. В этом но ме ре он убе ди тель но ис поль зу ет по ли фо ни че ские ме то -
ды ра бо ты с ма те риа лом. В пер вой час ти но ме ра ими та ци он ность ста но вит ся
ос но вой ме ло ди че ско го раз ви тия (при мер 5), а во вто рой час ти на ос но ве той же 
ме ло дии у вио лон че ли зву чит кон тра пунк ти че ское двух го ло сие, за тем оно ис -
тон ча ет ся и тает в за клю чи тель ных фла жо ле тах (при мер 6). Об раз вее ра, ко то -
рый по да рен как на зи да ние, на смеш ка над чув ст ва ми ге рои ни, пе ре дан по ка чи -
ваю щи ми ся движениями мелодии, волнообразностью интонаций, которые
становятся все медленнее и тише, замирая в последнем такте номера.

За клю чи тель ный но мер цик ла пред став ля ет со бой арку к его на ча лу. Здесь
ав тор при ме ня ет тот же ком по зи ци он ный при ем, что и Шу ман в цик ле «Лю бовь и 
жизнь жен щи ны», ко гда в за вер ше нии цик ла ге рои ня пре да ет ся вос по ми на ни ям
и опять воз ни ка ет хо раль ная тема пес ни, от кры ваю щей про из ве де ние.  Как от -
ме ча ет Л. Ку ри ло ва: «По ра зи те лен эф фект арки, «со ору жён ной» по сред ст вом
воз вра ще ния, как от ме ча лось ра нее, B-dur! «Так за мы ка ет ся круг: от про бу ж де -
ния юной люб ви – к вос по ми на ни ям о ней», – мет ко за ме ча ет В. Ва си на-Гросс -
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ман [10, с. 213]. Мяг ко, очень так тич но и лас ко во, буд то уве ще вая, Р. Шу -
ман-ху дож ник ос тав ля ет ге рои ню с верой на будущее счастье. И здесь роль
фортепианной постлюдии, резюмирующей цикл, просто неоценима» [11, с.
187].

В «Про ща нии» воз ни ка ет об раз ку куш ки, пе ре дан ный фла жо ле та ми вио лон -
че ли. Зву ки ее поч ти не слыш ны, они лишь на ме ка ют на судь бу ге рои ни, рас тво -
ряю щей ся в оп ла ки ва нии не сбыв ших ся надежд на счастье (пример 7).

По сле двух glissando, ис пол няе мых col legno вио лон че лью, как буд то бы пе -
ре во ра чи ва ет ся стра ни ца аль бо ма и мы опять ока зы ва ет ся в на ча ле, по вто ря ет -
ся пер вая стро фа но ме ра «Ба боч ка и цве ток», ко то рая зву чит без тек ста, как во -
ка лиз. За вер ша ет но мер G-dur-ный ак корд, ко то рый при но сит ус по кое ние и свет
в по след них так тах цик ла. По доб ный фи нал мож но ин тер пре ти ро вать как фи ло -
соф ское обоб ще ние кру го во ро та со бы тий: встре ча-лю бовь-про ща ние-скорбь и
вновь ожи да ние, по доб но тому, как бабочка прилетает к цветку вновь и вновь,
надеясь на соединении с ним.

В ста тье, по свя щен ной ис то рии во каль но го цик ла, Ген на дий Гри горь вич ос -
ве ща ет при чи ну по свя ще ния про из ве де ния ду эту Еле не Мир то вой и Сер гею Рол -
ду ги ну: «… Нел ли Ли ка кое-то вре мя жила в Юж ной Ко рее, но ко гда она вер ну -
лась в Рос сию, по сто ян ным ис пол ни те лем мое го цик ла уже сделался дуэт
Елены Миртовой и Сергея Ролдугина».

Во каль ный цикл «Ба боч ка и цве ток» яв ля ет ся яр ким при ме ром та лан та и
мас тер ст ва ком по зи то ра. Его цель ность, дра ма тур ги че ская яс ность, по этич -
ность — за лог ус пеш ной ис пол ни тель ской судь бы про из ве де ния. Хо те лось бы
на де ять ся, что у цик ла поя вит ся ка че ст вен ная ау дио за пись и он вой дет в бу ду -
щую зву ко ре жис сер скую антологию камерно-вокальной музыки Геннадия
Белова.
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  При мер 7. Г. Бе лов. «Цве ток и ба боч ка», на ча ло но ме ра «Про ща нье»



Ïðèìå÷àíèÿ

1 Бе лов Ген на дий Гри горь е вич (1939 – 2025) – ком по зи тор, за слу жен ный дея тель ис кусств
РФ, кан ди дат ис кус ст во ве де ния, про фес сор Санкт-Пе тер бург ской го су дар ст вен ной кон сер ва -
то рии им. Н.А. Рим ско го-Кор са ко ва, Рос сий ско го го су дар ст вен но го пе да го ги че ско го уни вер -
си те та им. А.И. Гер це на, член Союза композиторов Санкт-Петербурга, кавалер ордена Друж
бы.

2 Год со став ле ния пе реч ня со чи не ний не из вес тен, ссыл ка на него да ет ся на стра ни це Ви ки пе -
дии, по свя щен ной твор че ст ву ком по зи то ра: https://view.officeapps.live.com/op/ view.aspx?
src=http://kkre-2.narod.ru/belov/sp-bel.doc&wdOrigin (дата обращения: 01.06.2026).

3 Сти хо тво ре ние «Руки прочь от Ко реи!» было на пе ча та но в га зе те «Пио нер ская прав да» (1950.
4 ав гу ста, № 62, с. 2). Ав тор — Н. Сус лен ни ков, го род Ива но во. (Прим. ред. жур на ла
Musicus),

4 Ко рей ская лют ня, на зва ние свя за но с фор мой, на по ми наю щей гру шу. Встре ча ет ся с 5 и 4
стру на ми, час то ис поль зу ет ся для ак ком па не мен та пев ца. Жен щи ны иг ра ли на пипе, на ря ду с
муж чи на ми, изо бра же ния ис пол ни тель ниц на этом ин ст ру мен те сохранились на фресках
эпохи динасии Сун.
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Âýíüöçèíà è ×æîó Ëóíà: æàíðîâî-ñòèëåâûå

îñîáåííîñòè

Аннотация. Актуальность вы бран ной темы об услов ле на стрем ле ни ем про -
сле дить транс фор ма ции ки тай ско го му зы каль но го те ат ра на ру бе же XX–XXI ве -
ков как транс куль тур но го фе но ме на, раз ви ва ю ще го ся на осно ве тра ди ций за -
пад но ев ро пей ской опе ры и ки тай ско го тра ди ци он но го му зы каль но го те ат ра
сицю. Цель – ана лиз твор чес ко го опы та Го Вэ ньцзи на (в опе рах «За пис ки су мас -
шед ше го» или «Де рев ня вол чья», «Ноч ной бан кет») и Чжоу Луна (в опе ре «Ма -
дам Бе лая Змея»), из брав ших путь де ко нструк ции в опер ном жан ре. Исто ри -
ко-кон тек сту аль ный, срав ни тель ный, эле мен ты гер ме нев ти чес ко го, сис тем но -
го ана ли за пар ти тур и сце ни чес ких ре а ли за ций на зван ных опер по зво ли ли про а -
на ли зи ро вать рас хож де ния му зы каль но-те ат раль ной эс те ти ки и сти ля, име ю -
щих ис то ком экс прес си о ни стскую дра му и ли ри ко-пси хо ло ги чес кую опе ру. Со -
ци аль но-эк зис тен ци аль ная про бле ма ти ка и «шер ша вость» речи у Го Вэ ньцзи на
кор ре ли ру ют с фраг мен тар ной дра ма тур ги ей и экс прес си о ни стской де фор ма -
ци ей ин то на ции. Ми фо по э ти ка и по э ти за ция тек ста Чжоу Лу ном под дер жи ва ют
сквоз ное раз ви тие и ароч ную за мкну тость фор мы. Вы яв ле на раз ность под хо дов 
в пре об ра зо ва ни ях то наль ной при ро ды ки тай ско го язы ка с со от ве тству ю щи ми
мо де ля ми во каль нос ти: тех ни ке sprechgesang и тем бро вой «инстру мен та ли за -
ции» го ло са у Го, раз ви тии кан ти ле ны в син те зе бель кан то с при е ма ми кунь цю
(тра ди ци он ной ки тай ской опе ры с раз ви той во каль ной тех ни кой) и сгла жи ва ни -
ем то но вых кон ту ров у Чжоу. В об лас ти оркес тро во го пись ма тра ди ци он ные
инстру мен ты об ъ е ди нят ся об ои ми ав то ра ми с сим фо ни чес ким со ста вом. Но
вы ра жен кон траст меж ду ри ту аль но-пер кус си он ной, тя го те ю щей к ар ха и ке,
тем бро вой дра ма тур ги ей Го и по лих ром ной, им прес си о нис ти чес ки кра соч ной
тканью Чжоу. В ре зуль та те под чер кну та ти пич ность их твор чес тва для ди на ми -
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чес кой жан ро вой па ра диг мы со вре мен ной ки тай ской опе ры, где на ци о наль ное
на ча ло вы сту па ет ис точ ни ком ху до жес твен ной специфики.

Клю че вые сло ва: со вре мен ная ки тай ская опе ра, транс куль тур ность, Го Вэ -
ньцзин, Чжоу Лун, жан ро вая гиб ри ди за ция.

Ââåäåíèå

ранс фор ма ция му зы каль но го те ат ра в Ки тае на ру бе же XX–XXI
ве ков пред став ля ет со бой слож ней ший ху до же ст вен но-эс те ти -
че ский фе но мен. Ак ту аль ность ста тьи обу слов ле на ин те ре сом
ки тай ско го му зы коз на ния к фун да мен таль ным во про сам раз ви -
тия на цио наль ной со вре мен ной ки тай ской опе ры, ока зав шей ся

в эпи цен тре столк но ве ния мно го ве ко вой тра ди ции сицю (ки тай ско го тра ди ци он -
но го му зы каль но го те ат ра, объ е ди няю ще го му зы ку, речь, пе ние, та нец и ак ро ба -
ти ку) и за пад но ев ро пей ских ком по зи тор ских тех ник. Опе ра ки тай ских ком по зи -
то ров по ро ди ла уни каль ное ху до же ст вен ное про стран ст во, тре бую щее ос мыс -
ле ния, ана ли за, оценок [17].

Твор че ст во Го Вэнь цзи на, пред став лен ное в дан ной ста тье его опе ра ми  «За -
пис ки су ма сшед ше го» («Де рев ня Вол чья», 1993), «Ноч ной бан кет» (1998), и
Чжоу Луна, пред став лен ное опе рой «Ма дам Бе лая Змея» (2010), яв ля ет ся зна -
ко вым для это го про цес са. В опе рах не про сто объ е ди не ны тра ди ции Вос то ка и
За па да, но твор че ски обо зна че ны го ри зон ты раз ви тия опер но го жан ра, сво бод -
но ас си ми ли рую ще го эле мен ты ри туа ла и за пад но ев ро пей ской опе ры, сти ле -
вые сред ст ва фольк ло ра и со вре мен ных тех ник пись ма. Про из ве де ния от ли ча -
ют ся по ис ком но вых аку сти че ских ре ше ний, пе ре смот ром са мой фи ло со фии
зву ка (под влия ни ем ки тай ской на тур фи ло со фии): их пар ти ту ры на сы ще ны ар -
хаи кой и ульт ра со вре мен ны ми му зы каль но-вы ра зи тель ны ми прие ма ми [16].
Об ра ще ние к опе ре для на зван ных и дру гих ки тай ских ав то ров «но вой вол ны»,
по лу чив ших об ра зо ва ние по сле Куль тур ной ре во лю ции, ста ло спо со бом их реф -
лек сии над ис то ри че ской па мя тью и по тря се ния ми Ки тая XX века, ме то дом ин -
те гра ции в ми ро вой му зы каль ный кон текст [4]. Ин те рес ки тай ских ком по зи то -
ров к опе ре обу слов лен ее зна че ни ем как син те ти че ско го жан ра, ост ро реа ги -
рую ще го на со цио куль тур ные сдви ги. От дель ные при ве ден ные в статье
высказывания Го Вэньцзина и Чжоу Луна демонстрируют их профессиональное
понимание процесса бытования оперного жанра в условиях постмодерна, в том
числе обращенного к сохранению глубинной связи с автохтонными корнями.

В ис то рии ки тай ской опе ры, бе ру щей на ча ло при мер но от се ре ди ны XX века,
твор че ские за да чи раз ни лись. Пред ше ст вен ни ки Го Вэнь цзи на и Чжоу Луна
стре ми лись к пря мой ими та ции за пад ных об раз цов или же к соз да нию идео ло -
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ги че ски вы ве рен ных «об раз цо вых пьес» пе рио да Куль тур ной ре во лю ции
1966–1976 го дов. Ком по зи то ры по ко ле ния эпо хи ре форм и от кры то сти (по сле
1978 года) из бра ли путь деконструкции традиции [18], плюралистического
подхода к ней.

Для Го Вэнь цзи на ха рак тер но об ра ще ние к экс прес сио ни ст ской эс те ти ке,
со пря жен ной с фольк лор ной тра ди ци ей, с «сы рой», поч ти ша ма ни сти че ской
энер ги ей сы чу ань ской опе ры. Чжоу Лун тя го те ет к бо лее ра фи ни ро ван но му, ин -
тел лек ту аль но му син те зу эле мен тов жан ра кунь цю и изо щрен ной по ли фо нии,
со но ри сти ки [12]. Эти раз ли чия фор ми ру ют поле на пря жен но го диа ло га внут ри
са мой ки тай ской ком по зи тор ской школы, определяя вариативность путей
развития национального музыкального театра.

Ис сле до ва ние опер но го на сле дия дан ных ав то ров по зво ля ет вы явить ме ха -
низ мы, с по мо щью ко то рых на цио наль ный ме лос ин тег ри ру ет ся в струк ту ры за -
пад ной му зы каль ной дра мы. Пер вым ша гом яв ля ет ся ав тор ская ра бо та с ли те -
ра тур ны ми пер во ис точ ни ка ми, где тек сты клас си че ской ки тай ской ли те ра ту ры
(от древ них ле генд до Лу Синя) под вер га ют ся пе ре ос мыс ле нию сквозь приз му
со вре мен но го соз на ния. Это влия ет на му зы каль ную дра ма тур гию и трак тов ку
во каль ных пар тий. В со вре мен ном ки тай ском опер ном во ка ле со от но ше ние
тонической природы китайского языка и интонационного строя западной оперы
порождает целый ряд решений [8].

По ни ма нию жан ро вых осо бен но стей со вре мен ной ки тай ской опе ры спо соб -
ст ву ет ин сти ту цио наль ный кон текст, так как боль шин ст во про из ве де ний было
соз да но по за ка зу за пад ных опер ных до мов и фес ти ва лей. Ори ен ти ро ван ность
ки тай ско го му зы каль но го твор че ст ва на ме ж ду на род ную ау ди то рию на кла ды ва -
ет оп ре де лен ный от пе ча ток на сти ли сти ку и сце ни че ское во пло ще ние, ста вит
ис сле до ва тель ский во прос, на сколь ко эти про из ве де ния ре пре зен та тив ны для
внут рен ней ки тай ской куль ту ры и не яв ля ют ся ли они «фор мой са мо эк зо ти за -
ции» [2]. В пар ти ту рах «Де рев ни Вол чь ей» (Го Вэнь цзин) или «Ма дам Бе лая
Змея» (Чжоу Лун) ком по зи то ры вы хо дят за рам ки про сто го удов ле тво ре ния за -
про са на эк зо ти ку, соз да вая уни вер саль ные му зы каль ные по лот на, ре шаю щие
ком плекс фи ло соф ско-эс те ти че ских за дач диа ло га ци ви ли за ций.

Слож ность ана ли за за клю ча ет ся в мно го слой но сти раз но род ных (ки тай ских 
и за пад ных) куль тур ных ко дов, за шиф ро ван ных в му зы каль ной тка ни. Ал лю зии
на пе кин скую опе ру цзинц зюй со сед ст ву ют с ци та та ми из ев ро пей ско го аван гар -
да, вве де ние тра ди ци он ных ин ст ру мен тов в со став сим фо ни че ско го ор ке ст ра
соз да ет осо бый тем бро вый ко ло рит и дра ма тур гию. Тем са мым, традиции
переплавляются в горниле индивидуально-авторского стиля [15].

Рас смот ре ние это го про цес са в твор че ст ве двух столь раз ных, но рав но ве -
ли ких мас те ров – Го Вэнь цзи на и Чжоу Луна – по зво ля ет до пол нить объ ем ную
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кар ти ну со вре мен но го со стоя ния жан ра опе ры в Ки тае. Со от вет ст вен но цели,
по став ле ны за да чи ана ли за му зы каль ной дра ма тур гии (в том чис ле, в со от но -
ше нии с ли те ра тур ным пер во ис точ ни ком) и сти ли сти ки (ас си ми ля ция ла до вых
струк тур ки тай ской му зы ки и ато наль но сти, мик ро хро ма ти ки, со но ри сти ки, спе -
ци фи че ские во каль ные прие мы тра ди ци он ной опе ры сицю, транс фор ми ро ван -
ные в ус ло ви ях за пад ной опер ной пар ти ту ры).

Ìàòåðèàëû è ìåòîäû èññëåäîâàíèÿ

Ос но вой для ана ли за му зы каль но го тек ста и сце ни че ской реа ли за ции по -
слу жи ли пар ти ту ры, ви део за пи си пре мьер ных по ста но вок опер «За пис ки су ма -
сшед ше го» (The Madman) /  «Де рев ня Вол чья» (Wolf Cub Village), «Ноч ной бан -
кет» (Night Banquet) Го Вэнь цзи на, а так же «Ма дам Бе лая Змея» (Madame
White Snake) Чжоу Луна, ав тор ские ан но та ции, опуб ли ко ван ные ин тер вью, ре -
цен зии, го во ря щие о ре цеп ции дан ных со чи не ний в раз лич ной куль тур ной сре де
[7]. Ме то до ло ги че ская база, со че таю щая ис то ри ко-кон тек сту аль ный, срав ни -
тель ный ме то ды, эле мен ты гер ме нев ти ки, сис тем ный под ход, по зво ля ет рас -
смот реть опе ры Го Вэнь цзи на и Чжоу Луна как ху до же ст вен ную це ло ст ность, со -
пос та вить под хо ды двух ав то ров в области драматургия, стиля, гибридизации
жанров [10] и рассмотреть оперы как часть китайского культурного процесса
[5].

Ðåçóëüòàòû è îáñóæäåíèå

Со вре мен ная ки тай ская опе ра уни каль на ак тив ным экс пе ри мен ти ро ва ни ем
в об лас ти му зы каль ной сти ли сти ки, жан ра, дра ма тур гии. Как ре зуль тат, воз ни -
ка ют слож ные гиб рид ные фор мы, ас си ми ли рую щие за пад но ев ро пей ские опер -
ные и ки тай ские фольк лор ные тра ди ции. При этом цен траль ной твор че ской про -
бле мой ос та ет ся по иск ба лан са в со хра не нии на цио наль ной иден тич но сти и не -
об хо ди мо сти го во рить на языке современного мирового искусства, понятном
интернациональной аудитории.

Го Вэнь цзин и Чжоу Лун ре ша ют эту за да чу на всех уров нях му зы каль ной ор -
га ни за ции прин ци пи аль но раз ны ми пу тя ми. Дра ма тур гия их про из ве де ний час -
то стро ит ся на кон флик те или диа ло ге куль тур ных ко дов раз лич ных эпох, наций,
эстетических систем.

Опе ра в Ки тае раз ви ва лась по за ко нам дра ма тур гии, где гла вен ст вую щая
роль при над ле жа ла ус лов но сти, сим во лиз му жес та и син те тич но сти дей ст ва.
При вне се нии за пад ных дра ма тур ги че ски-сти ле вых форм, тя го тев ших к пси хо -
ло гиз му и му зы каль но му реа лиз му, в ки тай ском опер ном ком по зи тор ском твор -
че ст ве воз ник ло сво его рода «на пря же ние», про ти во ре чие, ис поль зуе мое как
импульс для создания многомерного смыслового пространства.
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Òàáëèöà 1. Êîíöåïòóàëüíûå ïîäõîäû ê èíòåðïðåòàöèè

ëèòåðàòóðíîé îñíîâû è ñþæåòíîãî àðõåòèïà

Па ра метр срав не ния Под ход Го Вэнь цзи на Под ход Чжоу Луна

Вы бор ли те ра тур но -
го ис точ ни ка

Ори ен та ция на ки тай скую ли те -
ра ту ру на ча ла XX века (Лу Синь)
и со вре мен ную про зу. Тя го те ние
к реа лиз му, со ци аль ной кри ти ке
и экзистенциальным темам

Пред поч те ние клас си че ским ле -
ген дам, ми фо ло ги че ским сю же -
там и фольк лор ным ска за ни ям.
Ори ен та ция на веч ные темы
люб ви, искупления и фатума

Трак тов ка тек ста
либ рет то

Со хра не ние ост ро ты и «шер ша -
во сти» язы ка ори ги на ла. Ис поль -
зо ва ние диа лек тиз мов и сни жен -
ной лек си ки для соз да ния ко ло -
ри та. Текст как но си тель
фонетической экспрессии

По эти за ция тек ста, адап та ция
его под нор мы за пад но го опер но -
го либ рет то. Стрем ле ние к уни -
вер саль но сти и дос туп но сти
смы слов. Текст как но си тель
мелодического начала

Ха рак тер кон флик та

Со ци аль но-пси хо ло ги че ский,
внут рен ний кон фликт лич но сти,
раз ры вае мой про ти во ре чия ми
тра ди ций и со вре мен но сти. Дра -
ма жестокости и безумия

Ми фо по эти че ский, кон фликт че -
ло ве ка и сверхъ ес те ст вен ных
сил, дол га и чув ст ва. Эпи чес кое
по ве ст во ва ние с эле мен та ми
лирической драмы

Эс те ти че ская до ми -
нан та

Экс прес сио низм, на ту ра лизм,
эс те ти ка «гру бо го» и не при кра -
шен но го. Пси хо ло ги че ская дос -
то вер ность че рез музыкальную
деформацию

Ро ман тизм, сим во лизм, эс те ти -
ка воз вы шен но го и пре крас но го.
Стрем ле ние к кра со те зву ка и
гармонии формы

В ана ли зи руе мых про из ве де ни ях ав тор ская спе ци фи ка му зы каль но го язы -
ка, жан ро вой при ро ды, под час ба лан си рую щей на гра ни опе ры, му зы каль ной
дра мы и ри ту аль но го дей ст ва, ро ж да ет ся из со че та ния раз ных ат ри бу тив ных
свойств за пад но ев ро пей ской и ки тай ской му зы каль ной дра мы. В опе рах Го
Вэнь цзи на это на пря же ние час то раз ре ша ет ся че рез экс прес сив ный взрыв, че -
рез под чер ки ва ние «ина ко во сти» и же ст ко сти зву ча ния, то гда как Чжоу Лун
стре мит ся к гар мо ни за ции и сгла жи ва нию кон тра стов, соз да вая ил лю зию ор га -
нич но го един ст ва [13]. Кон цеп ту аль ные под хо ды ком по зи то ров демонстрируют
их фундаментальное расхождение в идейной направленности и работе с
литературным материалом (таблица 1).

Сю же ты опер Го Вэнь цзи на уко ре не ны в кон крет ной ис то ри че ской и со ци -
аль ной ре аль но сти Ки тая. Это влия ет на весь строй му зы каль ной дра ма тур гии:
она фраг мен тар на, им пуль сив на и пол на рез ких кон тра стов, от ра жая ра зо рван -
ное соз на ние ге ро ев Лу Синя (ав то ра ли те ра тур но го пер во ис точ ни ка). Вы бор
сю же та «За пи сок су ма сшед ше го» со гла су ет ся с ис поль зо ва ни ем Го Вэнь цзи -
ном спе ци фи че ских му зы каль ных средств, спо соб ных пе ре дать ат мо сфе ру бе -
зу мия и стра ха. Это при во дит к от ка зу от тра ди ци он ной опер ной кан ти ле ны в
поль зу экс прес сио ни ст ски обо ст рен ной ре че вой дек ла ма ции. Му зы каль ное
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вре мя все гда кон крет но и же ст ко: оно да вит на ге ро ев, что под чер ки ва ет ся на -
стой чи вы ми рит ми че ски ми ос ти на то и на сы щен ным зву ча ни ем удар ных ин ст ру -
мен тов.

Чжоу Лун соз да ет ми фо ло ги зи ро ван ное про стран ст во, очи щен ное от бы то -
вых де та лей. Его об ра ще ние к ле ген де о Бе лой Змее вы зы ва ет соз да ние вол -
шеб но го, за ча ро ван но го ко ло ри та, что дос ти га ет ся че рез утон чен ную ра бо ту с
гар мо ни ей и тем бром: здесь даже дис со нан сы зву чат мяг ко и кра соч но. Пре об -
ла да ет сквоз ное раз ви тие, ши ро кое ме ло ди че ское ды ха ние и ароч ная замк ну -
тость форм [19]. Ми фо ло гич ность сю же та по зво ля ет ком по зи то ру сво бод нее
об ра щать ся с му зы каль ным вре ме нем, рас тя ги вая или сжи мая его в за ви си мо -
сти от эмо цио наль но го со стоя ния пер со на жей, соз да вая эф фект вне вре мен но го 
дей ст вия [1].

Эти под хо ды фор ми ру ют раз ный тип слу ша тель ско го вос при ятия: опе ра Го
тре бу ет ак тив но го со пе ре жи ва ния и ин тел лек ту аль ной ра бо ты по рас шиф ров ке
ко дов, опе ра Чжоу Луна по гру жа ет в состояние эстетического созерцания.

Кон цеп ту аль ные ус та нов ки двух ав то ров по-раз но му реа ли зу ют ся на уров не
ор ке ст ро во го пись ма и ра бо ты с тем бром, в ки тай ской му зы ке тра ди ци он но иг -
раю щем важ ную роль. Вве де ние ки тай ских на цио наль ных ин ст ру мен тов в со -
став сим фо ни че ско го ор ке ст ра яв ля ет ся об щей чер той для обо их ав то ров. Од на -
ко функ цио наль ная на груз ка, ко то рую не сут тра ди ци он ные и сим фо ни че ские ин -
ст ру мен ты, су ще ст вен но раз нит ся. Для тра ди ци он ной ки тай ской му зы каль ной
дра мы ха рак тер но раз де ле ние ин ст ру мен таль но го ан самб ля на вэнь чан (ме ло -
ди че ские ин ст ру мен ты) и учан (удар ные). То, как со вре мен ные ком по зи то ры пе -
ре ос мыс ли ва ют это де ле ние, оп ре де ля ет зву ко вой облик их сочинений [6].
Различия в принципах оркестрового письма и тембровой драматургии можно
проследить на уровне инструментовки (таблица 2).

Òàáëèöà 2. Ïðèíöèïû îðêåñòðîâîãî ïèñüìà è òåìáðîâàÿ
äðàìàòóðãèÿ

Ха рак те ри сти ка ор -
ке ст ров ки Под ход Го Вэнь цзи на Под ход Чжоу Луна

Роль удар ных ин ст -
ру мен тов

До ми ни рую щая. Удар ные как
ске лет дра ма тур гии. Ис поль зо -
ва ние сы чу ань ских гон гов и та -
ре лок для соз да ния аг рес сив ной, 
ри ту аль ной ат мо сфе ры. Ритм
превалирует над мелодией

Вспо мо га тель ная и ко ло ри сти че -
ская. Удар ные под чер ки ва ют
куль ми на ции и соз да ют фон. Ин -
те гра ция удар ных в об щую сим -
фо ни че скую ткань. Баланс ритма 
и мелодии
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Ха рак те ри сти ка ор -
ке ст ров ки Под ход Го Вэнь цзи на Под ход Чжоу Луна

Трак тов ка струн ной
груп пы

Ис поль зо ва ние струн ных как
пер кус сив ных ин ст ру мен тов (col
legno, pizzicato Bartok). Ми ни ми -
за ция виб ра то, по иск “су хо го”
зву ка. Под ра жа ние звучанию
цзинху

Тра ди ци он ная за пад ная трак тов -
ка с ши ро ким ис поль зо ва ни ем
ле га то и виб ра то. Соз да ние гус -
той, об во ла ки ваю щей фак ту ры.
Струн ные как но си тель
эмоционального тепла

Ис поль зо ва ние ду -
хо вых

Рез кие, прон зи тель ные ре ги ст -
ры. Ими та ция зву ча ния суо ны и
на род ных флейт че рез экс тре -
маль ные тех ни ки игры на де ре -
вян ных и мед ных ду хо вых.
Глиссандирование

Ме ло ди че ская функ ция. Ду хо -
вые час то со ли ру ют, ведя ли ри -
че ские темы. Ис поль зо ва ние
бам бу ко вой флей ты диц зы в
диа ло ге с за пад ной флей той как
символа встречи культур

Об щий тем бро вый
ко ло рит

Мо но хром ный, кон тра ст ный,
“зем ля ной”. Ак цент на шу мах и
не тра ди ци он ных зву ко из вле че -
ни ях. Эс те ти ка “шумной
тишины”

По ли хром ный, ню ан си ро ван ный,
“ак ва рель ный”. Бо гат ст во обер -
то нов и слож ных со зву чий. Эс те -
ти ка зву ко вой изысканности

Для Го Вэнь цзи на ор кестр яв ля ет ся не ак ком па ни рую щей сре дой, а ак тив -
ным уча ст ни ком дей ст вия, час то всту паю щим в кон фрон та цию с пер со на жа ми.
Ав тор ская ор ке ст ров ка от ли ча ет ся ску по стью и гра фич но стью, где ка ж дая ли -
ния очер че на пре дель но чет ко. Вве де ние об шир ной груп пы ки тай ских удар ных в
«Ноч ном бан ке те» соз да ет по ли рит ми че скую ос но ву, ко то рая от сы ла ет к ар ха -
ич ным сло ям ки тай ской куль ту ры, но по да ет ся в кон тек сте аван гард ной тех ни ки
[15]. Это соз да ет эф фект от чу ж де ния, ко гда зна ко мые тем бры зву чат в не при -
выч ном ев ро пей ском тембровом контексте, разрушая ожидания слушателя,
воспитанного на традиционной пекинской опере [6].

Чжоу Лун, на про тив, стре мит ся к гиб ри ди за ции зву ча ния, ба лан си ров ке
объ е ди не нию тем бров. Так, тембр эрху мо жет быть под хва чен груп пой вио лон -
че лей, соз да вая не пре рыв ную зву ко вую ли нию, а ор кестр в це лом вы сту па ет как
мощ ный ко ло ри сти че ский ре сурс, пе ре даю щий от тен ки пси хо ло ги че ских со -
стоя ний и изо бра зи тель ные мо мен ты: шум воды, ма ги че ские пре вра ще ния [9].
Его под ход к ор ке ст ров ке мож но оха рак те ри зо вать как им прес сио ни сти че ский,
где ва жен не столь ко от дель ный ин ст ру мент, сколь ко об щее зву ча ние, ат мо -
сфе ра, воз ни каю щая из сме ше ния кра сок [20]. В этом про яв ля ет ся стрем ле ние
ком по зи то ра к универсализации музыкального языка: сохраненный китайский
колорит остается близким западной симфонической традиции.

Спе ци фи ка во каль но го сти ля, ко то рая в ки тай ской опе ре не раз рыв но свя за -
на с то но вой при ро дой язы ка, а ее иг но ри ро ва ние мо жет при вес ти к пол ной ут ра -
те смыс ла тек ста, вы те ка ет из ком по зи тор ских ме то дов адап та ции ме ло ди че -
ской ли нии, раз лич но го от но ше ния к фе но ме ну син те за ре че во го и му зы каль но -
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го на чал [11]. Осо бен но сти во каль но го пись ма и ра бо ты с тек стом пред став ле -
ны ниже (таб ли ца 3).

Во каль ный стиль в опе рах Го Вэнь цзи на тя го те ет к «ин ст ру мен таль но му»
типу. В ими та ци ях го во ра си чу ань ских чай ных не ред ко ис поль зу ет ся тех ни ка
sprechgesang. Трак тов ка им го ло са как еще од но го тем бра в ор ке ст ре тре бу ет от
ис пол ни те ля пре дель ной точ но сти ин то ни ро ва ния слож ней ших ин тер ва лов и
рит мов. Ме ло дии не ред ко уг ло ва ты, ло ма ны, ли ше ны плав ной за круг лен но сти,
сле дуя за экс прес си ей тек ста. Это соз да ет ощу ще ние не по сред ст вен ной, жи вой
эмо ции, не ско ван ной ус лов но стя ми опер ной сце ны. В «За пис ках су ма сшед ше -
го» во каль ная пар тия глав но го ге роя по строе на на по сто ян ном ба лан си ро ва нии
ме ж ду пе ни ем и кри ком, что ста но вит ся му зы каль ной ме та фо рой его пси хи че -
ско го раз ла да. От пев цов это тре бу ет вла де ния тех ни ка ми, вы хо дя щи ми за рам -
ки ака де ми че ско го во ка ла [3].

Òàáëèöà 3. Îñîáåííîñòè âîêàëüíîãî ïèñüìà è èíòåðïðåòàöèè
òåêñòà

Кри те рий ана ли за Во каль ный стиль Го Вэнь цзи на Во каль ный стиль Чжоу Луна

От но ше ние к то -
нам язы ка

Под чер ки ва ние и ги пер бо ли за ция
ре че вых то нов. Ис поль зо ва ние
скач ков на ши ро кие ин тер ва лы
для ими та ции ин то на ци он ных
контуров речи

Сгла жи ва ние то но вых раз ли чий в
поль зу ме ло ди че ской ли нии.
Адап та ция то нов под му зы каль -
ную фра зу, со хра не ние об ще го
кон ту ра без буквального
следования

Тип во ка ли за ции
Пре об ла да ние дек ла ма ци он но сти, 
ре чи та ти ва, шпрех ге зан га. Влия -
ние сы чу ань ской опе ры (вы со кий
фаль цет, глоточные звуки)

Пре об ла да ние кан ти ле ны, ари оз -
но сти. Син тез бель кан то и прие -
мов пе ния кунь цю (глис сан до,
мелизматика)

Во каль ная вир ту -
оз ность

Ак цент на рит ми че ской слож но -
сти и тем бро вой ва риа тив но сти
го ло са. Тре бо ва ние ак тер ской
игры го ло сом, крика, шепота

Ак цент на диа па зо не, ды ха нии и
кра со те зву ко ве де ния. Вир ту оз -
ность в тра ди ци он ном опер ном
по ни ма нии (ко ло ра ту ры, высокая
тесситура)

Ан самб ле вое пе -
ние

Ред кое ис поль зо ва ние клас си че -
ских ан самб лей. По ли фо ния ли -
ний час то дис со нант на и не за ви -
си ма. Пер со на жи “не слышат”
друг друга

Раз ви тые ан самб ле вые сце ны
(ду эты, трио). Гар мо нич ное со че -
та ние го ло сов, соз да ние уни со нов 
и бла го звуч ных вертикалей

Чжоу Лун ищет ме ло ди че ские эк ви ва лен ты то нам ки тай ской речи в ши ро кой 
кан ти ле не. Его во кал, на про тив, яв ля ет ся но си те лем ме ло ди че ской кра со ты и
гар мо нии. Даже в дра ма ти че ски на пря жен ные мо мен ты со хра ня ют ся бла го род -
ст во ли ний и пла стич ность фра зи ров ки. Ин те гра ция эле мен тов сти ля кунь цю
(бо лее мяг ко го и ли рич но го по срав не нию с пе кин ской опе рой) по зво ля ет ком по -
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зи то ру соз да вать пар тии, зву ча щие ес те ст вен но и ор га нич но, не смот ря на слож -
ность му зы каль но го язы ка. В пар тию Бе лой Змеи, в под ра жа ние ки тай ской речи
и фольк ло ру, впле те ны тон кие мик ро хро ма ти че ские из ме не ния и глис сан до.
Впи сан ные в кон текст за пад ной опер ной арии, они создают уникальный
гибридный стиль, воспринимающийся как продолжение традиции бельканто,
обогащенной восточной мелизматикой.

В дра ма тур гии и сти ле твор че ст ва Го Вэнь цзи на и Чжоу Луна мож но от ме -
тить фор ми ро ва ние двух раз но на прав лен ных век то ров. Один уст рем лен вглубь
ар хаи ки и пси хо ло гии че рез раз рыв шаб ло нов и зву ко вую аг рес сию, дру гой — к
соз да нию но во го уни вер саль но го язы ка че рез син тез и гар мо ни за цию за пад ных
и восточных контрастных стилевых элементов.

Слож ные ин тел лек ту аль ные кон ст рук ции опер обо их ав то ров по гру жа ют в
кон текст ки тай ской куль ту ры и ис то рии. Од на ко у Го Вэнь цзи на она пред ста ет
од но вре мен но ар хаи зи ро ван ной и ост ро сов ре мен ной, экс прес сио ни ст ски обо -
ст рен ной. (В этом пла не мож но пред ло жить ана ло гию со сти ле вым мыш ле ни ем
И. Стра вин ско го.) У Чжоу Луна ки тай ская тра ди ция ак тив но взаимодействует с
романтико-импрессионистическими тенденциями.

В сво их про из ве де ни ях оба ком по зи то ра де мон ст ри ру ют жиз не спо соб ность
опе ры. Им пульс сти ле во му раз ви тию при да ет связь тра ди ций и ин но ва ций, сю -
жет но-сце ни че ско му – не ис чер пае мость идей и об ра зов. Под хо ды обо их ком по -
зи то ров пре вра ща ют опе ру в ак ту аль ное ис кус ст во, спо соб ное ста вить ост рые
во про сы и вы зы вать силь ные эмо ции [14]. Взаи мо дей ст вие вос точ ных и за пад -
ных эле мен тов, в виде глу бин ной диф фу зии, соз да ет но вое ка че ст во зву ко вой
ма те рии, ро ж дая но вую жан ро вую па ра диг му. Ее спе ци фи ка в том, что, бу ду чи
глу бо ко на цио наль ной в му зы каль но-сти ле вом от но ше нии, она является частью
глобального современного искусства, обогащая его новыми смыслами и
выразительными средствами.

Çàêëþ÷åíèå

Итак, ана лиз опер но го твор че ст ва Го Вэнь цзи на и Чжоу Луна по зво ля ет кон -
ста ти ро вать, что со вре мен ная ки тай ская опе ра на хо дит ся на эта пе зре ло сти.
Сви де тель ст вом тому са мо быт ность опе ры как ху до же ст вен но го яв ле ния с соб -
ст вен ны ми тен ден ция ми, за ни маю щими проч ные по зи ции на ми ро вой му зы -
каль ной сце не. Ком по зи то ры, опи ра ясь на раз лич ный эс те ти че ский фун да мент
и вы би рая раз ные стра те гии взаи мо дей ст вия с на цио наль ной ки тай ской тра ди -
ци ей, соз да ли свои ав тор ские мо де ли му зы каль но го те ат ра. Про ве дён ный ана -
лиз пар ти тур и сце ни че ских реа ли за ций опер Го Вэнь цзи на и Чжоу Луна по зво -
лил уточ нить кон крет ные ме ха низ мы ин те гра ции на цио наль но го ме ло са в струк -
ту ру за пад ной му зы каль ной дра мы без ут ра ты се ман ти че ской на сы щен но сти.
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Важ ным эле мен том в нем ста ла роль ки тай ской му зы каль ной сти ли сти ки и язы -
ка, с их спе ци фи че ской ла до вой и тем бро вой ор га ни за ци ей, спо соб ной со су ще -
ст во вать с за пад ны ми опер ны ми фор ма ми и транс фор ми ро вать их, по ро ж дая
уни каль ные струк тур ные и драматургические решения. Как представляется,
дальнейшее развитие подобных транскультурных жанров возможно в синтезе
национального и глобального, как катализатора обновления художественного
языка.

В со цио куль тур ном ас пек те вы све чи ва ет ся не об хо ди мость со вер шен ст во -
ва ния ме ха низ мов под держ ки и про дви же ния на цио наль но го ис кус ст ва на уров -
не сис те мы гран тов, на при мер, Ки тай ско го на цио наль но го фон да ис кусств, сти -
му ли рую ще го соз да ние но вых про из ве де ний. По ка за тель на реа ли за ция наи бо -
лее ус пеш ных про ек тов в ко про дук ции с за пад ны ми ин сти ту ция ми. Так, в раз ви -
тии опер но го жан ра в КНР уг луб ля ет ся син тез муль ти ме дий ных тех но ло гий и
тра ди ци он ных сце ни че ских прак тик, что уже на ме ча ет ся в по след них ра бо тах
рас смат ри вае мых ав то ров. Важ ным ас пек том ос та ет ся и об ра зо ва тель ная со -
став ляю щая: по тен ци аль ная ин те гра ция опы та Го Вэнь цзи на и Чжоу Луна в
учеб ные про грам мы вос пи та ния но во го по ко ле ния ком по зи то ров, спо соб ных
мыс лить вне уз ких ра мок од ной куль тур ной традиции. Таким образом, в плане
драматургии и музыкального стиля современная китайская опера предстает не
как завершенный этап, а как динамичное поле возможностей.

Пер спек ти вы даль ней ше го ис сле до ва ния ки тай ской опе ры «но вой вол ны»
ле жат в плос ко сти уг луб лен но го по сти же ния ме ха низ мов взаи мо дей ст вия во -
каль ных тех ник тра ди ци он ной ки тай ской му зы каль ной дра мы и за пад но ев ро -
пей ских ком по зи тор ских школ, в изу че нии влия ния ин сти ту цио наль ных ус ло вий
(ко про дук ции, фес ти валь ных за ка зов) на жан ро во-сти ле вую при ро ду со вре мен -
ной ки тай ской опе ры.
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Òðàäèöèè ïåòåðáóðãñêîé ôîðòåïèàííîé
øêîëû â èíòåðïðåòàöèè êîíöåðòîâ

Ñ.Ñ. Ïðîêîôüåâà (ðóáåæ XX–XXI âåêîâ)

Аннотация. Статья по свя ще на ис сле до ва нию тра ди ций пе тер бу ргской фор -
те пи ан ной шко лы в ин тер пре та ции фор те пи ан ных кон цер тов С.С. Про кофь е ва
кон ца ХХ – пер вой чет вер ти XXI ве ков. Та кой ра курс ра бо ты об услов лен не об хо -
ди мос тью осмыс ле ния эво лю ции ис пол ни те льских при нци пов од ной из ве ду щих 
рос сий ских пи а нис ти чес ких школ в кон тек сте со вре мен но го кон цер тно го ис пол -
ни т ельства. Нес мот ря на на ли чие об шир но го кор пу са ис точ ни ков, по свя щен ных
из уче нию фор те пи ан но го на сле дия и пи а низ ма С.С. Про кофь е ва и став ших по -
ис ти не клас си кой рус ской ис ку сство вед чес кой мыс ли ХХ века [1], [2], [3], [4],
[5], воп ро сы пре е мствен нос ти и раз ви тия тра ди ций пе тер бу ргской шко лы в ин -
тер пре та ци ях кон цер тов ком по зи то ра оста ют ся не дос та точ но из учен ны ми.

В статье впер вые фор те пи ан ные кон цер ты С.С. Про кофь е ва рас смат ри ва -
ют ся как реп ре зен та тив ная мо дель для вы яв ле ния пре е мствен нос ти тра ди ций
пе тер бу ргской шко лы в со вре мен ном пи а низ ме на ма те ри а ле твор чес тва че ты -
рех пи а нис тов раз ных по ко ле ний. Ма те ри а лом ис сле до ва ния по слу жи ли ин тер -
пре та ции пяти пред ста ви те лей пе тер бу ргской шко лы: Гри го рия Со ко ло ва, Оле га 
Ва йнштей на, Ни ко лая Ма жа ры и Ели за ве ты Укра ин ской.

Клю че вые сло ва: С.С. Про кофь ев, Кон церт для фор те пи а но с оркес тром, пе -
тер бу ргская фор те пи ан ная шко ла, со вре мен ный пи а низм, ис пол ни те льская
тра ди ция.

та нов ле ние пе тер бург ской фор те пи ан ной шко лы не раз рыв но
свя за но с от кры ти ем в 1862 году пер во го в Рос сии выс ше го му -
зы каль но го учеб но го за ве де ния – Пе тер бург ской кон сер ва то -
рии. Ини циа то ром ее соз да ния и пер вым ар ти сти че ским ди рек -
то ром вы сту пил пиа нист, ком по зи тор и ди ри жер Ан тон Гри горь -

е вич Ру бин штейн. Он же стал пер вым про фес со ром клас са фор те пиа но, за ло -
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жив фун да мент той ис пол ни тель ской тра ди ции, ко то рая впо след ст вии по лу чи ла 
ми ро вое признание.

Ру бин штейн не соз дал пиа ни сти че ской шко лы в уз ком, ме то ди че ском смыс -
ле это го сло ва; его пе да го ги че ское влия ние было ско рее эс те ти че ским и ми ро -
воз зрен че ским. Од на ко он вос пи тал це лое по ко ле ние му зы кан тов, для ко то рых
фор те пи ан ное ис пол ни тель ст во было не от де ли мо от все ох ват но сти и глубины
постижения музыкального искусства [5, с. 29-30].

Ог ром ная роль в соз да нии пе тер бург ской фор те пи ан ной шко лы как це ло ст -
ной пе да го ги че ской сис те мы, на мно гие де ся ти ле тия оп ре де лив шей эс те ти че -
ское лицо это го яв ле ния, при над ле жит Анне Ни ко ла ев не Еси по вой – уче ни це
про слав лен но го Тео до ра Ле ше тиц ко го, по при гла ше нию Ан то на Ру бин штей на
во шед ше го «с мо мен та от кры тия Пе тер бург ской кон сер ва то рии <…> в со став
ее пер вых про фес со ров по клас су фор те пиа но» [5, с. 31]. А.Н. Еси по ва, раз ви -
вая на сле дие сво его ве ли ко го учи те ля, вы ве ла рус ское фор те пи ан ное ис пол ни -
тель ст во на но вую сту пень раз ви тия. Ин тел лек ту аль ная яс ность, ар хи тек тур ное
чув ст во фор мы, стро гость, сдер жан ность и бла го род ст во зву ча ния, ува же ние к
ав тор ско му тек сту, ос мыс лен ность ка ж дой фра зы, ба ланс мыс ли и эмо ции,
безу преч ное соблюдение законов классической гармонии, выдержанный и
симметричный ритм – именно эти принципы стали краеугольными камнями
петербургской школы.

На про тя же нии всей сво ей бо лее чем по лу то ра ве ко вой ис то рии Пе тер бург -
ская кон сер ва то рия бе реж но хра нит, раз ви ва ет и пе ре да ет из по ко ле ния в по ко -
ле ние эти за ме ча тель ные тра ди ции – че рез клас сы Л.В. Ни ко лае ва, ко то ро го
Л.А. Ба рен бойм спра вед ли во на зы ва ет ос но ва те лем имен но ле нин град ской
шко лы пиа низ ма [6], и С.И. Сав шин ско го – ав то ра «ори ги наль ной, не по вто ри -
мой сис те мы под го тов ки вы со ко ква ли фи ци ро ван ных му зы кан тов – ис пол ни те -
лей и пе да го гов» [7, с. 6], Н.И. Го лу бов ской, О.К. Ка лан та ро вой, Л.И. Зелихман, 
М.Я. Хальфина, П.А. Серебрякова, Т.Д. Загоровской и других выдающихся
педагогов.

Бе реж но хра ня тра ди ции, за ло жен ные А.Г. Ру бин штей ном и А.Н. Еси по вой,
пиа ни сты на ше го вре ме ни – от мэт ров до мо ло дых пре по да ва те лей и вы пу ск ни -
ков Санкт-Пе тер бург ской кон сер ва то рии – не толь ко чтят на сле дие пред ше ст -
вен ни ков, но и обо га ща ют его, вно ся в стиль сво их ин тер пре та ций со вре мен ные
тен ден ции и соб ст вен ные твор че ские ре ше ния. Та кая пре ем ст вен ность, как под -
чер ки ва ет В.С. Порт ной, весь ма по ка за тель но и рель еф но про яв ля ет ся в ис пол -
не нии му зы ки С.С. Про кофь е ва [8], тре бую щей от пианиста максимально
широкого комплекса виртуозных возможностей и масштабного мышления.

В дан ной ста тье в це лях вы яв ле ния ус той чи вых черт и на прав ле ний раз ви тия 
пе тер бург ской фор те пи ан ной тра ди ции были из бра ны ин тер пре та ции, при над -
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ле жа щие че ты рем пиа ни стам раз ных по ко ле ний – Гри го рию Со ко ло ву, Оле гу
Вайн штей ну, Ни ко лаю Ма жа ре и Ели за ве те Ук ра ин ской – вы пу ск ни кам Ле нин -
град ской – Санкт-Пе тер бург ской кон сер ва то рии, в чьем ре пер туа ре про кофь ев -
ские кон цер ты за ни ма ют зна чи тель ное ме сто. Из бран ный хро но ло ги че ский
диа па зон, ох ва ты ваю щий бо лее по лу ве ка – от кон церт ной дея тель но сти Со ко ло -
ва, ак тив но на чав шей ся в 60-е годы про шло го века, до Ук ра ин ской, поя вив шей -
ся на боль шой кон церт ной сцене в 2020-е, позволяет проследить эволюцию
петербургского исполнительского стиля на протяжении нескольких поколений.

Пред ста ви тель стар ше го по ко ле ния со вре мен ных пе тер бург ских пиа ни стов, 
имя ко то ро го с са мых ран них лет ста ло сим во лом безу преч но го ис пол ни тель -
ско го мас тер ст ва и бес ком про мисс но го слу же ния ис кус ст ву, – Гри го рий Со ко -
лов (р. 1950), уче ник Л.И. Зе лих ман и М.Я. Халь фи на, по бе ди тель III Ме ж ду на -
род но го кон кур са име ни П.И. Чай ков ско го в 1966 году – один из са мых зна ме ни -
тых и ярких приверженцев петербургской фортепианной традиции [9].

В ре пер туа ре Со ко ло ва твор че ст во и сама ис по лин ская лич ность Про кофь е -
ва за ни ма ют осо бое ме сто. Его ин тер пре та ции Седь мой и Вось мой со нат ком по -
зи то ра, а так же фор те пи ан ных кон цер тов яв ля ют со бой эта лон ный об ра зец пе -
тер бург ско го сти ля, в ко то ром со сре до то чен ное по гру же ние в ав тор ский за мы -
сел и фи ло соф ская на сы щен ность со че та ют ся с фак тур ной, гар мо ни че ской и
структурной определенностью и безупречным слуховым контролем.

В ис пол не нии про кофь ев ских со чи не ний, в том чис ле кон цер тов1, Со ко лов
под чер ки ва ет не столь ко внеш нюю вир ту оз ность, сколь ко внут рен ний дра ма -
тизм и фи ло соф скую под ос но ву. Его трак тов ка про кофь ев ской му зы ки от ли ча -
ет ся ин тел лек ту аль ной на сы щен но стью, эмо цио наль ной мно го мер но стью и
поч ти мис ти че ской кон цен тра ци ей, пол но стью со от вет ст вуя эс те ти че ским
прин ци пам пе тер бург ской шко лы. Гри го рий Со ко лов – не про сто пред ста ви тель
пе тер бург ской тра ди ции; он сам стал ее жи вым во пло ще ни ем, эта ло ном, по ко -
то ро му све ря ют свои ин тер пре та ции по сле дую щие по ко ле ния пиа ни стов. Слож -
но не со гла сить ся с ут вер жде ни ем Ио си фа Рай ски на, вы ска зан ным им в пас сио -
нар ном очер ке о твор че ст ве пиа ни ста – «Меру “ра цио” и “эмо цио” в его ис кус ст -
ве оп ре де лить труд но. Сам Со ко лов считает, что “интуиция и есть высшее
проявление мышления”. Его концерты – это своего рода гессевская “игра в
бисер”, завораживающая публику» [10].

Олег Вайн штейн (р. 1978) – пред ста ви тель сле дую ще го, сред не го по ко ле -
ния пе тер бург ской шко лы пиа низ ма, ор га нич но и дос той но про дол жаю щий ее
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тра ди ции в со вре мен ном кон церт ном про стран ст ве [11]. Он ро дил ся в Ле нин -
гра де, в 2002 году окон чил Санкт-Пе тер бург скую кон сер ва то рию, а в 2005 – ас -
пи ран ту ру под ру ко во дством за слу жен ной ар ти ст ки Рос сии, про фес со ра
Т.М. За го ров ской. Се го дня Олег Вайн штейн – за слу жен ный ар тист Рос сии, до -
цент ка фед ры спе ци аль но го фор те пиа но Санкт-Пе тер бург ской кон сер ва то рии,
лау ре ат ме ж ду на род ных кон кур сов, сре ди ко то рых I пре мия IV Ме ж ду на род но го
кон кур са пиа ни стов во Фран ции, 2004 и V пре мия Ев ро пей ско го кон кур са пиа ни -
стов им. Шо пе на в Гер ма нии, 1999. Его га ст роль ная гео гра фия ох ва ты ва ет де -
сят ки стран, а сре ди твор че ских парт не ров – дирижеры Валерий Гергиев, Лео
Кремер, Александр Чернушенко, Алексей Васильева, Олег Солдатова и многие
другие выдающиеся музыканты.

В ар ти сти че ском ре пер туа ре О. Вайн штей на кон цер ты С. Про кофь е ва за ни -
ма ют зна чи тель ное про стран ст во. Он не од но крат но ис пол нял Пер вый и Вто рой
кон цер ты для фор те пиа но с ор ке ст ром, и его «про кофь ев ские» вы сту п ле ния с
раз лич ны ми ор ке ст рам и ди ри же ра ми ре пер туа ром ста ли ре гу ляр ной и за мет -
ной ча стью кон церт ной жиз ни Пе тер бур га. В рам ках дан ной ста тьи хо те лось бы
за ост рить вни ма ние на ха рак те ри сти ке не ко то рых – клю че вых – ас пек тов ис -
пол ни тель ско го сти ля это го пиа ни ста: игру Вайн шей на мож но оха рак те ри зо вать 
как оду хо тво рен ную и ис крен нюю, ут вер ждаю щую кра со ту и ра дость жиз ни, и
тем са мым про дол жаю щую ли ри ко-фи ло соф скую сти ле вую ли нию, свой ст вен -
ную му зы кан ту в ин тер пре та ции со чи не ний Про кофь е ва в це лом.

Ака де ми че ская вы уч ка и стро гость, унас ле до ван ная от «ста рой» пе тер бург -
ской шко лы, в игре Оле га Вайн штей на гар мо нич но сплав ле на с ли ри че ской от -
кры то стью, ис крен но стью и обая ни ем, свой ст вен ным его лич но му твор че ско му
об ли ку. «Све жее ды ха ние» сло жив шей ся ис пол ни тель ской тра ди ции, не те ряю -
щей сво ей сути, де ла ет его ин тер пре та ции особенно притягательными для
слушательской аудитории.

Твор че ст во Ни ко лая Ма жа ры (р. 1977) пред став ля ет со бой со вер шен но
уни каль ное яв ле ние в мире со вре мен ной ака де ми че ской му зы ки и за ни ма ет
осо бое ме сто сре ди пред ста ви те лей пе тер бург ской шко лы, при чем как фор те -
пи ан но-ис пол ни тель ской, так и ком по зи тор ской [12]. Му зы кант ред ко го уни -
вер саль но го да ро ва ния, он с рав ным та лан том и вы даю щим ся мас тер ст вом про -
явил себя и в этих двух ипо ста сях, бу ду чи вы пу ск ни ком Санкт-Пе тер бург ской го -
су дар ст вен ной кон сер ва то рии им. Н.А. Рим ско го-Кор са ко ва по двум спе ци аль -
но стям – ком по зи ции (класс про фес со ра А.Д. Мна ца ка ня на) и фор те пиа но
(класс Э.В. Ба за но ва).  Ма жа ра – ав тор че ты рех (!) кон цер тов для фор те пиа но с
ор ке ст ром, Кон цер та для скрип ки с ор ке ст ром, му зы каль но-те ат раль ных и мно -
же ст ва ка мер ных со чи не ний. Его ис пол ни тель ский ре пер ту ар, по ми мо ка мер -
ной му зы ки, вклю ча ет бо лее пя ти де ся ти фор те пи ан ных кон цер тов – от И.С. Баха 
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до ав то ров на ших дней, за час тую – при над ле жа щих то ва ри щам по ком по зи тор -
ско му цеху всех по ко ле ний, бе зо го во роч но до ве ряю щих му зы кан ту пре мье ры
сво их со чи не ний.

Фе но мен Ма жа ры как ин тер пре та то ра Про кофь е ва наи бо лее ярко про яв ля -
ет ся в его бес пре це дент ном дос ти же нии: он два ж ды по бе ж дал на Ме ж ду на род -
ном кон кур се име ни С.С. Про кофь е ва – в 2004 году как пиа нист и в 2008 году
как ком по зи тор (с Треть им кон цер том). Это сви де тель ст ву ет о глу бо чай шем, ор -
га нич ном по ни ма нии про кофь ев ско го язы ка, о род ст вен но сти эс те ти че ских кон -
цеп ций. Ма жа ра не про сто ис пол ня ет Прокофьева – он мыслит его категориями, 
поскольку сам творит в той же сфере.

Твор че ский об лик пред ста ви тель ни цы мо ло до го по ко ле ния пе тер бург ской
фор те пи ан ной шко лы, уче ни цы Алек сан д ра Ми хай ло ви ча Санд ле ра, по бе ди -
тель ни цы не сколь ких зна чи мых ме ж ду на род ных кон кур сов пиа ни стов – Ели за -
ве ты Ук ра ин ской (р. 1996) фор ми ро вал ся уже в XXI веке, ко гда пе тер бург ская
тра ди ция, со хра няя в себе ака де ми че ские ос но вы, всту пи ла в «по ли фо ни че -
ский» диа лог с но вей ши ми ис пол ни тель ски ми тен ден ция ми [13].

Со чи не ния Про кофь е ва за ни ма ют зна чи тель ное ме сто в ре пер туа ре Ук ра ин -
ской. Пиа ни ст ка не од но крат но ис пол ня ла Пер вый кон церт для фор те пиа но с ор -
ке ст ром, одно из зна чи мых вы сту п ле ний со стоя лось 25 ап ре ля 2026 года на ве -
че ре, по свя щен ном 135-ле тию со дня ро ж де ния ком по зи то ра в Го су дар ст вен -
ной ака де ми че ской ка пел ле Санкт-Пе тер бур га. Кро ме того, с ис пол не ни ем
Треть ей со на ты Ели за ве та Ук ра ин ская уча ст во ва ла в мас штаб ном и бес пре це -
дент ном про ек те – фор те пи ан ном ма ра фо не, где были ис пол не ны все со на ты
Про кофь е ва. Это сви де тель ст ву ет о вы со ком до ве рии к мо ло дой пианистке со
стороны ведущих академических музыкальных сцен Петербурга и о ее
разносторонней профессиональной оснащенности.

В уже прак ти че ски пол но стью сфор ми ро ван ном, «взрос лом» ис пол ни тель -
ским сти ле Е. Ук ра ин ской ака де ми че ская стро гость, унас ле до ван ная от пе тер -
бург ской шко лы, и но виз на со вре мен но го про чте ния ор га нич но син те зи ро ва ны и 
во пло ще ны в осо бом, све жем, ак ту аль ном и ар ти сти че ски обая тель ном ис пол -
не нии. Ее по яв ле ние на рос сий ской и ми ро вой кон церт ной сце не зна ме ну ет со -
бой пло до твор ное про дол же ние и раз ви тие за ло жен ной стар ши ми со вре мен ни -
ка ми – ли нии пе тер бург ско го пиа низ ма.

Та ки ми пред ста ют ис пол ни тель ские порт ре ты че ты рех яр ких пред ста ви те -
лей со вре мен ной пе тер бург ской фор те пи ан ной шко лы. Под во дя итог дан но му
раз де лу ста тьи, при ве дем очень точ ную ха рак те ри сти ку, дан ную яв ле нию Пе -
тер бург ской пиа ни сти че ской шко лы ее ис сле до ва те лем:  «Прин ци пы, ко то рые
были за ло же ны пре по да ва те ля ми Пе тер бург ской фор те пи ан ной шко лы на шли
бле стя щие при ме не ние в со вре мен ное вре мя, так как уро вень вла де ния фор те -
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пиа но уче ни ка ми Пе тер бург ской шко лы по сто ян но со вер шен ст ву ет ся в сво ем
ис пол ни тель ском и тех ни че ском мас тер ст ве, что под твер жда ют мно го чис лен -
ные на гра ды, по лу чен ные уче ни ка ми шко лы на ме ж ду на род ных кон кур сах» [14,
с. 57].

Од на ко це ло ст ные ха рак те ри сти ки ин тер пре та тор ско го сти ля ка ж до го из
пиа ни стов тре бу ют кон кре ти за ции на уров не кон крет ных и дос та точ но из ме ри -
мых ис пол ни тель ских па ра мет ров. По этой при чи не об ра тим ся к срав ни тель но -
му ана ли зу тем по вых, ди на ми че ских и аго ги че ских ре ше ний в ис пол не нии Вто -
ро го кон цер та Про кофь е ва – про из ве де ния, где эти параметры играют
определяющую драматургическую роль.

Вто рой фор те пи ан ный кон церт С.С. Про кофь е ва (соч. 16) за ни ма ет осо бое
ме сто в твор че ст ве ком по зи то ра. Соз дан ный в 1913 году2, он стал зна чи тель -
ным эта пом в ста нов ле нии как твор че ско го сти ля ком по зи то ра, так и жан ра фор -
те пи ан но го кон цер та в це лом». Б.В. Асафь ев ха рак те ри зу ет му зы ку С.С. Про -
кофь е ва сле дую щим об ра зом: «Оче вид но, в зву ча ни ях му зы ки Про кофь е ва вы -
сво бо ж да ет ся жиз нен ная энер гия и вла ст ву ет эмо цио наль ная сти хия, дей ст -
вую щая с та кой си лой убе ж де ния, что об хо дить ся без нее люди не хо тят, ощу щая 
в ней при сут ст вие здо ро вых и бод ря щих им пуль сов» [15, с. 3]. Ска зан ное мож но 
пол но стью от не сти и к ха рак те ри сти ке Вто ро го кон цер та для фор те пиа но с ор ке -
ст ром. В от ли чие от де мон ст ра тив но-вир ту оз но го Пер во го, Вто рой кон церт бо -
лее фи ло со фи чен и со еди ня ет клас си че ские тра ди ции с еще бо лее но ва тор ским 
язы ком и на цио наль ным рус ским ко ло ри том. Ис пол не ние тре бу ет от пиа ни ста
не толь ко высочайшего технического мастерства, но и творческой зрелости,
умения выстроить целостную драматургию произведения, сохранив баланс
лирики, гротеска и эпического масштаба.

Для вы яв ле ния как ин ди ви ду аль ных черт ис пол ни тель ско го сти ля, так и об -
щих прин ци пов пе тер бург ской фор те пи ан ной тра ди ции пред став ля ет ся це ле со -
об раз ным об ра тить ся к срав ни тель но му ана ли зу тем по вых, ди на ми че ских и аго -
ги че ских ре ше ний в ин тер пре та ци ях Вто ро го фор те пи ан но го кон цер та Про кофь -
е ва че тырь мя на зван ны ми пиа ни ста ми.

Для Гри го рия Со ко ло ва – по ис ти не эта лон но го пред ста ви те ля пе тер бург -
ской шко лы – Вто рой кон церт Про кофь е ва ста но вит ся пре ж де все го фи ло соф -
ским вы ска зы ва ни ем, где вир ту оз ность, хотя и безу преч ная, не яв ля ет ся са мо -
це лью. Его ле ген дар ную трак тов ку от ли ча ют ин тел лек ту аль ная на сы щен ность,
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ра де, была за кон че на в 1923 году. 



глу би на эмо ций и эпи чес кий мас штаб. Цель ная дра ма тур ги че ская арка от тра ги -
че ско го мо но ло га пер вой час ти до фи на ла вы страи ва ет ся за счет яс но го струк -
тур но го ви де ния и за ло жен но го в ос но ву ин тер пре та ции поч ти ме та фи зи че ско го
смыс ла. Все это по зво ля ет ус лы шать в Кон цер те его связь с рус ской эпи чес кой
тра ди ци ей, осоз нать смысл даже са мых дерз ких пас са жей. Тем по вые ре ше ния
Со ко ло ва от ли ча ют ся вы ве рен но стью в пер вой час ти (Andantino – Allegretto) –
сдер жан ный, «ды ша щий» темп, рас кры ваю щий по ве ст во ва тель ный ха рак тер
темы, ка ден ция (colossale) – с не ук лон ным на рас та ни ем ди на ми ки от pianissimo
к fortissimo, где ка ж дое зве но от чет ли во артикулировано. В Скерцо (Vivace)
сохраняется исключительная ритмическая чёткость, агогика строится на
естественном rubato – небольших замедлениях перед кульминациями.

Олег Вайн штейн под хо дит к Вто ро му кон цер ту с по зи ции иной, ли ри ко-фи -
ло соф ской трак тов ки. Осо бен но сти его оду хо тво рен но го ис пол ни тель ско го сти -
ля, от ме чен но го не толь ко со вер шен ной вир ту оз но стью, но и те п лым ли риз мом,
про яв ля ют ся и в трак тов ке это го слож но го по лот на. Сбли жая про кофь ев скую эс -
те ти ку с ро ман ти че ской тра ди ци ей, пиа нист де ла ет при да ет зву ча нию Кон цер та
пе ву честь и ме ло ди че скую вы ра зи тель ность. Вайн штейн, как и Со ко лов, со хра -
ня ет ува же ние к ав тор ско му тек сту, но его ин тер пре та ция от ли ча ет ся боль шей
ка мер но стью и до ве ри тель но стью без по гру же ния в ме ди та тив ность – при всей
дра ма ти че ской на сы щен но сти в ис пол не нии пиа ни ста Вто рой кон церт об ре та ет
чер ты ис по ве даль но го мо но ло га. Ис хо дя из та ко го про ду ман но го сме ще ния ис -
пол ни тель ско го век то ра с эпи чес кой мо ну мен таль но сти в сто ро ну ли ри че ско го
вы ска зы ва ния, пиа нист на хо дит не сколь ко иные тем по вые ре ше ния. В Пер вой
час ти про из ве де ния Вайн штейн вы би ра ет бо лее сво бод ный, гиб кий темп, в ди -
на ми че ских ре ше ни ях, на про тив, его трак тов ка бо лее сдер жан на – на при мер, в
ка ден ции на рас таю щая фак тур ная мощь не «под ми на ет» под себя под черк ну тую
ин тим ность и до ве ри тель ность вы ска зы ва ния. В Скер цо за мет ны вы ра зи тель -
ная лег кость и изя ще ст во вир ту оз ных пас са жей, а так же весь ма бы ст рый темп
(за мет но бы ст рее, чем у Со ко ло ва), при этом аб со лют но без по те ри ар ти ку ля ци -
он ной чет ко сти. В пла не аго ги ки ин тер пре та ции Вайн штей на от ли ча ют ся боль -
шей сво бо дой и стрем ле ни ем к бо лее глу бо ко му, при даю ще му его игре осо бую
че ло веч ность и те п ло, «ды ха нию» ме ж ду раз де ла ми.

Ни ко лай Ма жа ра – един ст вен ный в ис то рии по бе ди тель Про кофь ев ско го
кон кур са в двух но ми на ци ях, пиа нист и ком по зи тор, – на зы ва ет Про кофь е ва
сво им лю би мым ав то ром. Как му зы кант-уни вер сал, он под хо дит к ин тер пре та -
ции с ана ли ти че ских по зи ций, что при да ёт его ис пол не нию осо бую струк тур ную
яс ность. В его трак тов ке на пер вый план вы хо дит уме ние «смот реть» на про из ве -
де ние из нут ри, всту пать в ин тел лек ту аль ный диа лог с ком по зи то ром. Пер вая
часть зву чит в тем пе, близ ком к ав тор ско му, с чет ки ми гра ни ца ми ме ж ду раз де -
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ла ми и яс ны ми куль ми на ция ми. В Скер цо ска зы ва ет ся ком по зи тор ское мыш ле -
ние Ма жа ры: ритм пре дель но со б ран, темп то чен, аго ги ка поч ти от сут ст ву ет.
Ди на ми ка стро го сле ду ет ав тор ским ука за ни ям, без из лиш них ро ман ти че ских
вспле сков – осо бен но в ка ден ции, где вол на на рас та ет по сте пен но и не ук лон но,
с той же ло ги кой, что отличает его собственные сочинения. Именно в трактовке
Мажары Второй концерт предстаёт как творческая лаборатория, где молодой
Прокофьев искал новые пути.

Ели за ве та Ук ра ин ская, пред став ляя мо ло дое по ко ле ние пе тер бург ской пиа -
ни сти че ской шко лы, прив но сит в ис пол не ние Вто ро го кон цер та энер гию, ар ти -
сти че скую сме лость и на по ри стость, со звуч ные про кофь ев ско му духу. Вир ту оз -
ный блеск и ар ти стизм ор га нич но со че та ют ся в её ин тер пре та ции с унас ле до -
ван ным от сво их учи те лей глу бо ким ува же ни ем к ака де ми че ской тра ди ции. В её
ис пол не нии Вто рой кон церт зву чит жи во и со вре мен но, пред ла гая слу ша те лям
све жее, энер гич ное про чте ние без фле ра ар хаи ки. Тем по вые ре ше ния Ук ра ин -
ской от ли ча ют ся дос та точ ной сме ло стью: в вир ту оз ных эпи зо дах она вы би ра ет
бы ст рые тем пы, в ли ри че ских – под чёрк ну то мед лен ные. В ка ден ции – впе чат -
ляю щий ди на ми че ский раз мах: от едва слыш но го piano к мощ но му fortissimo. В
скер цо ее темп – са мый бы ст рый сре ди рас смат ри вае мых в дан ной ста тье трак -
то вок, ярко под чер ки ваю щий вир ту оз ную при ро ду про кофь ев ско го пись ма. Аго -
ги ка от ли ча ет ся за мет ной сво бо дой – час тые rubato, не ожи дан ные фер ма ты и
сме ны тем па внут ри раз де ла при да ют ис пол не нию све жесть и со вре мен ность
при со хра не нии ис крен ней поч ти тель но сти к ав тор ско му тек сту. «По про ше ст -
вии бо лее чем ста лет со вре мен ная ис пол ни тель ская прак ти ка фор те пи ан ных
произведений С.С. Прокофьева, при бережном сохранении неповторимых черт
его пианизма, все же развивается в совершенно новых, свежих направлениях»
[16, с. 191] – сказанное особенно справедливо для интерпретаций Елизаветы
Украинской.

Обоб щая, мож но ска зать о том, что Вто рой кон церт Про кофь е ва в ис пол не -
нии че ты рех пиа ни стов – но си те лей пе тер бург ской тра ди ции – рас кры ва ет ся как 
от ра жаю щее раз ные гра ни как са мо го со чи не ния, так и эво лю цию ис пол ни тель -
ских тра ди ций мно го ли кое по лот но. Ка ж дая из пред став лен ных в ста тье ин тер -
пре та ций – от фи ло соф ско го эпо са Со ко ло ва и ли ри че ско го про чте ния Вайн -
штей на до ком по зи тор ско го под хо да Ма жа ры и дерз кой энер гии мо ло до го по ко -
ле ния в лице Ук ра ин ской – вы све чи ва ет пас сио нар ные смыслы этого шедевра,
преломленные в лучших канонах петербургского пианистического наследия.

Срав ни тель ный ана лиз ис пол ни тель ских ре ше ний ин тер пре та ций Вто ро го
кон цер та С. Про кофь е ва по зво ля ет сде лать вы вод о том, что, со хра няя об щие
прин ци пы – ин тел лек туа лизм, вни ма ние к фор ме, ува же ние к ав тор ско му тек сту 
и куль ту ру зву ко из вле че ния, пе тер бург ская пиа ни сти че ская шко ла на ка ж дом
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вит ке сво его раз ви тия обо га ща ет ся но вы ми – со дер жа тель ны ми и са мо дос та -
точ ны ми про чте ния ми ше дев ров фор те пи ан ной му зы ки. Как от ме ча ют ис сле до -
ва те ли тра ди ций ис пол не ния про кофь ев ских со чи не ний Е.В. Са фо но ва и
З.В. Фо ми на, «ка ж дый пиа нист, в силу сво ей ин ди ви ду аль но сти, тра ди ций, ха -
рак те ра эпо хи, пред ла га ет свое по ни ма ние, свой взгляд на про кофь ев скую му -
зы ку. Од на ко, не смот ря на все мно го об ра зие су ще ст вую щих трак то вок, одно ос -
та ет ся не из мен ным – не об хо ди мость стрем ле ния к по сти же нию ав тор ско го за -
мыс ла» [17, с. 46]. Это стрем ле ние, объ е ди няю щее пиа ни стов раз ных по ко ле -
ний и ин ди ви ду аль но стей, и со став ля ет под лин ную суть пе тер бург ской ис пол ни -
тель ской шко лы.

Ка ж дый из пиа ни стов по-сво ему про дол жа ет дело, на ча тое А.Г. Ру бин штей -
ном и А.Н. Еси по вой, – и в этом про дол же нии тра ди ция со хра ня ет свою ак ту аль -
ность для но вых по ко ле ний слу ша те лей и ис пол ни те лей, ос та ва ясь жи вым и
раз ви ваю щим ся яв ле ни ем му зы каль ной куль ту ры XXI века.
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×æàí Õàíü÷æóí

Ðîëü àíñàìáëåâîãî è êîíöåðòìåéñòåðñêîãî
âçàèìîäåéñòâèÿ â ôîðìèðîâàíèè

èñïîëíèòåëüñêîãî ìàñòåðñòâà âîêàëèñòà:
ñïåöèôèêà ïîäãîòîâêè áàêàëàâðîâ â

êèòàéñêèõ âóçàõ

Аннотация. Сов мес тная ис пол ни те льская прак ти ка ста но вит ся одним из
клю че вых усло вий про фес си о наль но го ста нов ле ния сту ден тов-во ка лис тов в ки -
тай ском вы сшем му зы каль ном об ра зо ва нии. В статье по ка за но, что пе ре ход от
ин ди ви ду аль ной мо де ли об уче ния к ком пе тен тнос тно му под хо ду тре бу ет раз ви -
вать у бу ду ще го пев ца уме ние ра бо тать в твор чес ком вза и мо де йствии с кон цер -
тмей сте ром, ди ри жё ром, хо ром и учас тни ка ми ан сам бля. На ма те ри а ле ис сле -
до ва ний и опы та ки тай ских ву зов, вклю чая Henan University и Central
Conservatory of Music, рас кры ва ет ся вли я ние ан сам бле во го му зи ци ро ва ния на
рит ми чес кую устой чи вость, слух, сце ни чес кую рас ко ван ность, ис пол ни те -
льскую ини ци а ти ву и са мос то я тель ность ин тер пре та ции. Кон цер тмей стер рас -
смат ри ва ет ся не как со про вож да ю щий му зы кант, а как по лноп рав ный ху до жес -
твен ный пар тнёр. Де ла ет ся вы вод о не об хо ди мос ти по сле до ва тель но вклю чать
ан сам бле вую и кон цер тмей стер скую прак ти ку в под го тов ку ба ка лав ров-во ка -
лис тов.

Клю че вые сло ва: во каль ная под го тов ка, ис пол ни те льское мас те рство, ан -
сам бле вое вза и мо де йствие, кон цер тмей стер, collaborative piano, во ка лист, вы -
сшее му зы каль ное об ра зо ва ние, Ки тай, ба ка лав ри ат, сце ни чес кая прак ти ка.

ро фес сио наль ная под го тов ка во ка ли ста вклю ча ет не толь ко во -
каль ную тех ни ку, но и уме ние реа ли зо вы вать ху до же ст вен ный
за мы сел в кол лек тив ном ис пол не нии. В ака де ми че ской му зы ке 
пе вец дей ст ву ет во взаи мо дей ст вии с кон церт мей сте ром, ди ри -
жё ром, хо ром, ан самб лем или ор ке ст ром, по это му его мас тер -
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ст во ох ва ты ва ет тех ни че скую, ин тер пре та ци он ную, ком му ни ка тив ную и сце ни -
че скую стороны.

Для ки тай ско го выс ше го му зы каль но го об ра зо ва ния эта за да ча осо бен но
важ на, по сколь ку обу че ние всё за мет нее ори ен ти ру ет ся на прак ти ку, твор че -
скую са мо стоя тель ность, мо ти ва цию и ис пол ни тель скую ини циа ти ву сту ден тов
[1]. В ча ст но сти, ис сле до ва ние Yang Wang на ма те риа ле 86 пер во курс ни ков
соль но го пе ния Henan University под твер жда ет связь со вре мен ных во каль ных
методик с развитием творческих способностей и учебной мотивации [1].

Ин ди ви ду аль ных за ня тий для про фес сио наль но го ста нов ле ния не дос та точ -
но: зна чи мую роль иг ра ет со вме ст ное му зи ци ро ва ние, ко то рое учит вос при ни -
мать во каль ную пар тию как часть об ще го му зы каль но го це ло го, что под твер жда -
ет и ис сле до ва ние Chiao-Ting Feng, про ве дён ное сре ди 23 сту ден тов-му зы кан -
тов ки тай ско го уни вер си те та, где ка мер ная практика была оценена как
необходимый элемент подготовки [2].

Цель ста тьи со сто ит в том, что бы по ка зать зна че ние ан самб ле вой и кон -
церт мей стер ской прак ти ки для ста нов ле ния ис пол ни тель ско го мас тер ст ва во -
ка ли ста и про сле дить, как эти фор мы ра бо ты при ме ня ют ся в под го тов ке
бакалавров в китайских вузах.

Для во ка ли ста ан самб ле вое ис пол не ние име ет прин ци пи аль ное зна че ние,
по сколь ку ху до же ст вен ный ре зуль тат здесь воз ни ка ет не в ин ди ви ду аль ном, а в
со гла со ван ном дей ст вии не сколь ких му зы кан тов. Та кая фор ма ра бо ты тре бу ет
от пев ца не толь ко точ но сти ин то ни ро ва ния, но и по сто ян ной вклю чён но сти в об -
щий слу хо вой, рит ми че ский и эмо цио наль ный про цесс. В от ли чие от соль но го
пе ния под фо но грам му, ан самбль пред по ла га ет жи вую ре ак цию на из ме не ния
темпа, динамики, агогики и фразировки, которые рождаются прямо во время
исполнения.

По этой при чи не ан самб ле вая прак ти ка вы сту па ет не до пол ни тель ным, а ба -
зо вым эле мен том про фес сио наль но го раз ви тия во ка ли ста. Имен но в со вме ст -
ном му зи ци ро ва нии фор ми ру ет ся уме ние вос при ни мать не одну лишь соб ст вен -
ную пар тию, а всё про из ве де ние как це ло ст ную му зы каль ную ткань, где всту п ле -
ния, ды ха ние, куль ми на ции, цезуры и завершения фраз подчинены общей
логике исполнения.

Опыт ки тай ско го уни вер си тет ско го ка мер но го об ра зо ва ния по ка зы ва ет, что
ра бо та с ка мер ным ре пер туа ром вво дит сту ден тов в ре аль ные си туа ции ис пол -
ни тель ско го взаи мо дей ст вия и тем са мым рас кры ва ет зна че ние со вме ст но го
музицирования для их профессионального роста [2].

Ан самб ле вая под го тов лен ность во ка ли ста про яв ля ет ся пре ж де все го в уме -
нии со от но сить свою пар тию с об щим му зы каль ным дви же ни ем. Речь идёт не
толь ко о точ ном рит ме, но и о спо соб но сти удер жи вать внут рен нюю мет ри че -
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скую опо ру, од но вре мен но от кли ка ясь на оп рав дан ные ху до же ст вен ной за да чей 
из ме не ния тем па. Не ме нее ва жен и ан самб ле вый слух: пев цу не об хо ди мо вос -
при ни мать гар мо ни че скую вер ти каль, чув ст во вать раз ви тие фак ту ры, по ни мать 
функ цию ак кор дов и за ра нее улав ли вать дей ст вия парт нё ра. Осо бен но за мет но
зна че ние этих ка честв в ка мер ной во каль ной му зы ке и со чи не ни ях с на сы щен -
ной фор те пи ан ной пар ти ей.

Со вме ст ное ис пол не ние раз ви ва ет у во ка ли ста гиб кость: в ре пе ти ции и на
сце не не ред ко при хо дит ся сра зу ме нять темп, ди на ми ку, ата ку зву ка или про тя -
жён ность фра зы. По это му про фес сио нал дол жен не толь ко иметь го то вую ин -
тер пре та цию, но и уметь быстро её корректировать.

В ре зуль та те ан самб ле вая прак ти ка пе ре во дит ис пол не ние из вос про из во -
дя ще го ре жи ма в под лин но взаи мо дей ст вую щий: про из ве де ние на чи на ет вос -
при ни мать ся не как жё ст ко за дан ный нот ный текст, а как под виж ная ху до же ст -
вен ная сис те ма.

В под го тов ке во ка ли ста кон церт мей стер за ни ма ет зна чи тель но бо лее слож -
ную по зи цию, чем это пред по ла га ет пред став ле ние о нём как лишь об ис пол ни -
те ле со про во ж де ния. В ака де ми че ской во каль ной прак ти ке он уча ст ву ет в соз -
да нии ин тер пре та ции на пра вах ху до же ст вен но го парт нё ра, вы страи ва ет му зы -
каль ное вре мя, вклю чён в ан самб ле вое взаи мо дей ст вие и ста но вит ся важ ной
фи гу рой сце ни че ской ком му ни ка ции. Уси ле ние этой роли под твер жда ет ся и со -
вре мен ны ми ис сле до ва ния ми ки тай ско го му зы каль но го об ра зо ва ния. Song
Zhifei и Nicha Pattananon ука зы ва ют, что в ки тай ских уч ре ж де ни ях выс ше го му -
зы каль но го об ра зо ва ния кур сы фор те пи ан но го со про во ж де ния ис поль зу ют ся не 
толь ко в во каль ной, но так же в ин ст ру мен таль ной и хореографической
подготовке, а сама эта область рассматривается как один из ресурсов
повышения качества профессионального обучения [3].

По ка за тель ным при ме ром слу жит Central Conservatory of Music. В струк ту -
ре его Voice and Opera Department вы де ле ны са мо стоя тель ные на прав ле ния,
свя зан ные с во каль ным обу че ни ем, ки тай ским во каль ным ис кус ст вом, фор те -
пи ан ным со про во ж де ни ем и опер ным ко учин гом. Од но вре мен но об ра зо ва тель -
ная про грам ма вклю ча ет хор, соб ст вен но во кал, опер ное ак тёр ское мас тер ст во,
сце ни че ское дви же ние, дик цию, а так же ис то рию во каль но го и опер но го ис кус -
ст ва [4]. В од ном из ве ду щих му зы каль ных ву зов Ки тая взаи мо дей ст вие с кон -
церт мей сте ром включено в систему вокальной и оперной подготовки, а не
существует как факультативное дополнение.

В ра бо те с во ка ли стом кон церт мей стер соз да ёт ус ло вия для рас кры тия му -
зы каль но го об раза: фор те пи ан ная пар тия мо жет под го тав ли вать всту п ле ние,
вы страи вать гар мо ни че скую сре ду, под дер жи вать ды ха ние, за да вать ди на ми -
че ское раз ви тие и свя зы вать раз де лы про из ве де ния. Пиа нист учи ты ва ет ды ха -
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ние и фра зи ров ку пев ца, а во ка лист ори ен ти ру ет ся на рит ми ко-гар мо ни че ское
дви же ние фор те пиа но. В ито ге фор ми ру ет ся сис те ма му зы каль ной ко ор ди на -
ции, не об хо ди мая для це ло ст но го ху до же ст вен но го ре зуль та та, что под твер -
жда ет ся и ис сле до ва ни ем син хрон но сти во каль ной и фор те пи ан ной пар тий [5].

Ре пе ти ци он ный этап осо бен но ва жен: имен но здесь сту дент ос ваи ва ет не
фор маль ное пе ние с фор те пиа но, а ре аль ное взаи мо дей ст вие с парт нё ром,
учит ся со гла со вы вать тем пы, ды ха ние, всту п ле ния, аго ги ку, ди на ми ку и куль ми -
на ции. По ка за те лен и опыт под го тов ки collaborative pianists. Van Zyl и Cupido,
опи ра ясь на прак ти ку пиа ни стов, ра бо тав ших с во ка ли ста ми на Belvedere Singing 
Competition, ар гу мен ти ру ют не об хо ди мость вклю че ния дис ци п лин collaborative
piano в про грам мы выс ше го му зы каль но го об ра зо ва ния [6]. По это му ра бо та с
кон церт мей сте ром долж на по ни мать ся как самостоятельная педагогическая
среда развития профессиональных компетенций вокалиста.

Ан самб ле вая прак ти ка су ще ст вен но влия ет на мас тер ст во во ка ли ста. Она
ук ре п ля ет рит ми че скую точ ность, учит со от но сить ды ха ние и фра зи ров ку с фор -
те пи ан ной пар ти ей и по мо га ет вос при ни мать со про во ж де ние как часть еди но го
му зы каль но го це ло го. Не ме нее ва жен слу хо вой ас пект: в со вме ст ной ра бо те
глуб же ос ваи ва ют ся гар мо ния, мо ду ля ции и раз ви тие му зы каль ной фра зы, что
по вы ша ет уро вень ин тер пре та ции. Од но вре мен но фор ми ру ет ся ис пол ни тель -
ская ини циа ти ва: сту дент учит ся при ни мать соб ст вен ные ху до же ст вен ные ре -
ше ния, что со от вет ст ву ет вы во дам Yang Wang о зна че нии ин но ва ци он ных ме то -
дов во каль ной под го тов ки для раз ви тия мо ти ва ции и твор че ско го по тен циа ла
ки тай ских во ка ли стов [1].

Кро ме того, рав но прав ное парт нёр ст во с кон церт мей сте ром рас ши ря ет са -
мо стоя тель ность пев ца, а ре пе ти ци он ная прак ти ка раз ви ва ет сце ни че скую ус -
той чи вость, по сколь ку тре бу ет бы ст ро реа ги ро вать на из ме не ния тем па, всту п -
ле ний и фра зи ров ки. В ито ге ан самб ле вое му зи ци ро ва ние ста но вит ся важ ным
сред ст вом фор ми ро ва ния и про фес сио наль ной ком му ни ка ции, необходимой во
взаимодействии с другими участниками исполнительского процесса.

Под го тов ка ба ка лав ров-во ка ли стов в ки тай ских ву зах стро ит ся на со еди не -
нии не сколь ких ли ний: ака де ми че ской ев ро пей ской тра ди ции, на цио наль но го
во каль но го ис кус ст ва и со вре мен ных про фес сио наль но-об ра зо ва тель ных мо -
де лей. Что хо ро шо вид но на при ме ре Central Conservatory of Music, где в Voice
and Opera Department раз ви ва ют ся не толь ко bel canto и Chinese singing, но так -
же фор те пи ан ное со про во ж де ние и опер ный ко учинг [4]. Сход ную на прав лен -
ность де мон ст ри ру ет и Beijing Normal University at Zhuhai: в про грам ме Music
Performance пре ду смот ре ны ан самб ле вые кур сы, вклю чаю щие хор, ор кестр,
ка мер ный со став, ки тай ский му зы каль ный ан самбль и piano accompaniment. На
треть ем и чет вёр том кур сах сту ден ты вы би ра ют два ан самб ля, а ос вое ние ре -
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пер туа ра за вер ша ет ся ат те ста ци он ным вы сту п ле ни ем [7]. С пе да го ги че ской
точ ки зре ния это осо бен но важ но, по сколь ку ан самб ле вая ра бо та встрое на в ос -
нов ную об ра зо ва тель ную структуру, а не существует как факультатив: студент
последовательно переходит от освоения собственной партии к её воплощению в
коллективном звучании.

Ещё одна чер та ки тай ской во каль ной под го тов ки вни ма ние к фор те пи ан но му 
со про во ж де нию. Xu Pengtao и Kla Somtrakool рас смат ри ва ют piano ac com pa ni -
ment как зна чи мый эле мент обу че ния в ки тай ских му зы каль ных ву зах, спо соб -
ст вую щий раз ви тию ком плек са прак ти че ских на вы ков [8]. При этом кон церт -
мей стер ская ра бо та свя за на не толь ко с ев ро пей ским ре пер туа ром: ис сле до ва -
ния со про во ж де ния ки тай ских на род ных пе сен по ка зы ва ют важ ную роль фор те -
пи ан ной пар тии в рас кры тии на цио наль но го му зы каль но го ма те риа ла [9]. Под -
го тов ка ба ка лав ра-во ка ли ста в Ки тае ори ен ти ро ва на од но вре мен но на ака де ми -
че ские ис пол ни тель ские прин ци пы и на ра бо ту с на цио наль ным ре пер туа ром.

Ма те риа лы, от ра жаю щие ре аль ную об ра зо ва тель ную прак ти ку, по ка зы ва -
ют, что в ки тай ском выс шем му зы каль ном об ра зо ва нии ан самб ле вая ра бо та и
взаи мо дей ст вие с кон церт мей сте ром уже ста ли за мет ной ча стью про фес сио -
наль ной под го тов ки. Так, в Central Conservatory of Music фор те пи ан ное со про -
во ж де ние и опер ный ко учинг вклю че ны в струк ту ру Voice and Opera Department
на ря ду с во ка лом, хо ром, сце ни че ским дви же ни ем, дик ци ей и опе рой [4]. Та кая
ор га ни за ция обу че ния ука зы ва ет на ком плекс ный под ход, при ко то ром раз ви тие
во ка ли ста про ис хо дит че рез со еди не ние сце ни че ских, во каль ных и ан самб ле -
вых на вы ков.

Фор ма ли зо ван ный ха рак тер ан самб ле вой под го тов ки осо бен но оче ви ден в
Beijing Normal University at Zhuhai. Здесь сту ден ты уча ст ву ют в ор ке ст ре, хоре,
ка мер ном и ки тай ском му зы каль ном ан самб ле, а так же ос ваи ва ют piano
accompaniment; ре зуль та ты этой ра бо ты под ле жат оце ни ва нию [7]. Тем са мым
ан самб ле вое му зи ци ро ва ние за кре п ля ет ся как обя за тель ный эле мент обу че -
ния. Су ще ст вен ны и дан ные ис сле до ва ний, ос но ван ных на мне нии са мих сту -
ден тов. В ра бо те Feng, вы пол нен ной на ма те риа ле 23 обу чаю щих ся му зы каль -
но-ис пол ни тель ских на прав ле ний, ка мер ное му зи ци ро ва ние по лу чи ло по ло жи -
тель ную оцен ку и было при зна но важ ным для профессионального становления
[2]. Это усиливает аргумент в пользу педагогической значимости ансамблевого
компонента.

С дру гой сто ро ны, под го тов ка во ка ли ста се го дня свя за на не толь ко с тех ни -
че ским ос вое ни ем ма те риа ла, но и с раз ви ти ем са мо стоя тель ной ин тер пре та -
ции. Имен но в этом кон тек сте по ка за тель но ис сле до ва ние Yang Wang, ох ва тив -
шее 86 пер во курс ни ков, обу чаю щих ся соль но му пе нию в Henan University: оно
было по свя ще но влия нию со вре мен ных об ра зо ва тель ных стра те гий на мо ти ва -
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цию и твор че ские спо соб но сти сту ден тов [1]. Для рас смат ри вае мой темы это
важ но, по сколь ку ис пол ни тель ское взаи мо дей ст вие тре бу ет от во ка ли ста ини -
циа тив но сти и уме ния при ни мать ху до же ст вен ные ре ше ния. От дель но го вни ма -
ния за слу жи ва ет и из ме не ние роли кон церт мей сте ра. Со вре мен ные ки тай ские
ис сле до ва ния рас смат ри ва ют piano accompaniment уже не как су гу бо со про во ж -
даю щую прак ти ку, а как фак тор фор ми ро ва ния му зы каль но го об раза, эмо цио -
наль ной вы ра зи тель но сти и про фес сио наль ной са мо стоя тель но сти ис пол ни те -
ля [3; 8; 9]. Ана лиз прак ти че ско го материала позволяет говорить о том, что
ансамблевое взаимодействие в китайском музыкальном образовании всё
более отчётливо оформляется как системная профессиональная компетенция.

Эф фек тив ное взаи мо дей ст вие во ка ли ста и кон церт мей сте ра за ви сит пре ж -
де все го от про ду ман ной ор га ни за ции ре пе ти ций. Сна ча ла сту дент дол жен нау -
чить ся слы шать фор те пи ан ную пар тию и по ни мать её роль в фор ме про из ве де -
ния, вклю чая всту п ле ния, куль ми на ции, ка дан сы и фак тур ные из ме не ния. Да -
лее ра бо та пе ре но сит ся на со гла со ва ние ды ха ния, фра зи ров ки, ди на ми ки и аго -
ги ки, осо бен но в эпи зо дах со слож ным мет ри че ским со от но ше ни ем во каль ной и 
фор те пи ан ной ли ний. На бо лее вы со ком уров не кон церт мей стер ста но вит ся не
про сто со про во ж даю щим, а пол но прав ным парт нё ром в соз да нии ху до же ст вен -
но го об раза, то гда как во ка ли сту важ но уметь ос мыс лен но ар гу мен ти ро вать
свою ин тер пре та цию.

Пер спек тив ным до пол не ни ем вы сту па ют циф ро вые тех но ло гии: ис сле до ва -
ния ки тай ско го во каль но го об ра зо ва ния фик си ру ют их ак тив ное вне дре ние, в
том чис ле в муль ти ме дий ной ор га ни за ции обу че ния [10]. Од на ко та кие сред ст -
ва мо гут лишь под дер жи вать ре пе ти ци он ный про цесс, по сколь ку жи вое ан самб -
ле вое взаи мо дей ст вие ды ха ние, мик ро вре мен ные сдви ги, мгновенная реакция
и сценическая коммуникация не заменяется фонограммой.

При всей раз ви то сти ан самб ле вой прак ти ки под го тов ка ки тай ских сту ден -
тов-во ка ли стов по-преж не му стал ки ва ет ся с ря дом труд но стей. Ис сле до ва ния в 
об лас ти piano accompaniment по ка зы ва ют, что со дер жа ние та ких кур сов тре бу ет
даль ней ше го об нов ле ния и большей ориентации на практику [3; 8].

Одна из клю че вых про блем пре об ла да ние ин ди ви ду аль ных за ня тий над со -
вме ст ной ре пе ти ци он ной ра бо той. В ре зуль та те хо ро шо под го тов лен ный тех ни -
че ски сту дент не ред ко ока зы ва ет ся не дос та точ но го тов к взаи мо дей ст вию с
кон церт мей сте ром или ан самб лем. Не ме нее за ме тен и де фи цит на вы ков му зы -
каль ной ком му ни ка ции: во ка ли сту не об хо ди мо уметь точ но фор му ли ро вать
темповую задачу, характер фразы, точки дыхания и смысл динамических
изменений.

Под го тов ка ба ка лав ра тре бу ет со че та ния ев ро пей ской ака де ми че ской му -
зы ки с ки тай ским на цио наль ным во каль ным ма те риа лом, по сколь ку имен но это

107

×æàí Õàíü÷æóí



обес пе чи ва ет раз ви тие ис пол ни тель ской уни вер саль но сти при со хра не нии
куль тур ной спе ци фи ки. Ещё один уяз ви мый мо мент свя зан с позд ним вклю че -
ни ем ан самб ле вой прак ти ки: если сис тем ная со вме ст ная ра бо та на чи на ет ся
лишь пе ред кон цер том, навыки слухового взаимодействия и быстрой реакции не 
успевают сформироваться.

Пер спек тив ной вы гля дит мо дель ран не го вве де ния ан самб ле вых за ня тий в
ба ка лав риа те с их по сле дую щим ус лож не ни ем и вы хо дом в пуб лич ное ис пол не -
ние. Оцен ка в та ком слу чае долж на учи ты вать не толь ко ка че ст во во ка ла, но и
ко ор ди на цию с парт нё ром, слу хо вую чут кость, ин тер пре та ци он ную инициативу и 
сценическую устойчивость.

Ан самб ле вое и кон церт мей стер ское взаи мо дей ст вие иг ра ет важ ную роль в
фор ми ро ва нии во ка ли ста, по сколь ку объ е ди ня ет тех ни ку, слух, ин тер пре та цию, 
ком му ни ка цию и сце ни че ское по ве де ние. Прак ти ка ки тай ских ву зов по ка зы ва -
ет, что это на прав ле ние по сте пен но по лу ча ет ус той чи вое ме сто в сис те ме под -
го тов ки: раз ви ва ют ся ис сле до ва ния мо ти ва ции и твор че ских ка честв сту ден тов, 
ис поль зу ют ся ка мер ные и ан самб ле вые фор мы обу че ния, а в ряде уни вер си те -
тов во каль ная подготовка организационно связана с хором, оперным коучингом
и piano accompaniment [1; 2; 4; 7].

Осо бен ность ки тай ской мо де ли со сто ит в со еди не нии ака де ми че ских ме ж -
ду на род ных под хо дов с на цио наль ной му зы каль ной тра ди ци ей, в этих ус ло ви ях
кон церт мей стер вы сту па ет не толь ко со про во ж даю щим, но и участником
художественной интерпретации.

По вы ше ние ка че ст ва под го тов ки ба ка лав ров-во ка ли стов свя за но с пе ре хо -
дом от эпи зо ди че ско го взаи мо дей ст вия к сис тем ной мо де ли collaborative
performance, вклю чаю щей ре гу ляр ную со вме ст ную ра бо ту, ус лож не ние ре пер -
туа ра, сце ни че скую прак ти ку и ана лиз ис пол ни тель ских ре зуль та тов. Та кой под -
ход фор ми ру ет во ка ли ста, спо соб но го не про сто ис пол нять свою пар тию, а
создавать художественный результат в профессиональном взаимодействии. 
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Çàïàäíûå âîåííûå êàïåëüìåéñòåðû è
ìèññèîíåðû êàê ïðîâîäíèêè åâðîïåéñêîé

èíñòðóìåíòàëüíîé êóëüòóðû â Êèòàå

Аннотация. Статья по свя ще на вкла ду за пад ных во ен ных ка пель мей сте ров и
хрис ти ан ских мис си о не ров в рас прос тра не ние ев ро пей ской инстру мен таль ной
тра ди ции в Ки тае XVII – на ча ла XX века. На ма те ри а ле рос сий ских и ки тай ских
пуб ли ка ций вы де ле ны два глав ных ка на ла про ник но ве ния за пад ной му зы ки:
цер ков но-об ра зо ва тель ный (мис си о нер ские шко лы, хоры, оркес тры при хра -
мах) и го су да рствен но-во ен ный (во ен ные оркес тры, со здан ные с учас ти ем
инос тран ных инструк то ров). По ка за но, что оба ка на ла де йство ва ли вза и мос вя -
зан но, фор ми руя кад ро вую и ин сти ту ци о наль ную базу для по сле ду ю ще го про -
фес си о наль но го му зы каль но го об ра зо ва ния. Отдель ное вни ма ние уде ле но кон -
крет ным ли цам — Мат тео Рич чи, То ма су Пе рей ре, Те о до ри ко Пед ри ни, Ма рио
Пачи, а так же ста тис ти ке му зы каль ных школ. Сде лан вы вод о вза и мо до пол ня ю -
щем ха рак те ре двух ка на лов куль тур но го транс фе ра и их зна че нии для ста нов -
ле ния ки тай ской оркес тро вой культуры.

Клю че вые сло ва: Ки тай, ев ро пей ская инстру мен таль ная куль ту ра, мис си о -
не ры, во ен ные ка пель мей сте ры, оркес тры, му зы каль ное об ра зо ва ние, куль тур -
ный транс фер.

Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

а про тя же нии дли тель но го вре ме ни ки тай ская му зы каль ная
куль ту ра поч ти не со при ка са лась с за пад но ев ро пей ской тра ди -
ци ей. По ло же ние ста ло ме нять ся с эпо хой Ве ли ких гео гра фи че -
ских от кры тий, ко гда на ча лось по сте пен ное сбли же ние двух ци -
ви ли за ций. Од ним из пер вых ус той чи вых ка на лов та ко го взаи -

мо дей ст вия ока за лась хри сти ан ская мис сио нер ская дея тель ность. Со вто рой
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по ло ви ны XIX века к ней до ба вил ся ин сти тут во ен ных ор ке ст ров, ор га ни зо ван -
ных по за пад но му об раз цу. Эти два яв ле ния, раз ли ча ясь по сво им со ци аль ным
функ ци ям, в рав ной мере спо соб ст во ва ли про ник но ве нию на ки тай скую поч ву
ев ро пей ских ин ст ру мен тов, но та ции и ис пол ни тель ских прак тик. Не рас смот рев
их под роб но, не воз мож но объ яс нить, как к на ча лу XX сто ле тия в Ки тае воз ник ла
ин фра струк ту ра сим фо ни че ско го и ду хо во го ис пол ни тель ст ва, по слу жив шая
фун да мен том для по сле дую ще го про фес сио наль но го му зы каль но го об ра зо ва -
ния. Та кая асим мет рия ука зы ва ет на раз ли чия в мо ти ва ции и со ци аль ном кон -
тек сте двух пу тей вхо ж де ния западной музыкальной традиции.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé

В на уч ной ли те ра ту ре про бле ма взаи мо дей ст вия Вос то ка и За па да в му зы -
каль ной сфе ре ос ве ще на дос та точ но ши ро ко. Н. Н. Бра ги на и Ван Цзе [1] ана ли -
зи ру ют об щие за ко но мер но сти вес тер ни за ции ки тай ской му зы ки пер вой по ло -
ви ны XX века, от ме чая скач ко об раз ность и ус ко рен ность этих про цес сов. В ра бо -
те У Ген-Ира [2] дано под роб ное опи са ние древ не ки тай ской му зы каль ной сис те -
мы, вклю чая во ен ную му зы ку ку чу эй юэ, что по мо га ет по нять ис ход ные тра ди -
ции, с ко то ры ми столк ну лись за пад ные влия ния. На ча ло сис те ма ти че ских кон -
так тов с ев ро пей ской му зы кой про сле жи ва ет Чжан Юй [3], фик си руя по яв ле ние
пер вых за пад ных ин ст ру мен тов при им пе ра тор ском дво ре. Мис сио нер ский этап 
де таль но рас смот рен в ра бо тах Чэнь Чэнь цзы [4] и Сюй Янь пин [5]: пер вый под -
роб но опи сы ва ет дея тель ность Мат тео Рич чи, То ма са Пе рей ры и Тео до ри -
ко Пед ри ни, вто рой — роль гим нов и хо ро во го пе ния в рас про стра не нии ев ро -
пей ской тра ди ции. Связь мис сио нер ских школ и во ен ных ор ке ст ров в це ло ст ную
кар ти ну ста нов ле ния ки тай ско го му зы каль но го об ра зо ва ния ус та нав ли ва ет
Ли Юе [6]. Про тес тант скую ветвь мис сио нер ст ва, её мас шта бы и ме то ды ха рак -
те ри зу ют Т. В. Ро ма нен ко [7] и Д. Е. Мар ты нов [8]. Во ен ные ор ке ст ры как са мо -
стоя тель ный объ ект ис сле до ва ния рас смат ри ва ют ся в стать ях Чжэн Дин цянь
[9] и Чжан Шо [10], где про сле жи ва ют ся их ге не зис и ран няя эво лю ция. Дея -
тель ность Сяо Юмэя и ста нов ле ние ди ри жёр ско го об ра зо ва ния, про дол жаю щие
линию иностранных музыкантов, раскрыты Тань Юйцзе [11] и Чэнь Сицзэ [12].
Философско-культурологический аспект проблемы затронут в диссертации
Л. А. Казымовой [13] и статье Ху Лина, Лу Юань [14], где обсуждаются
методологические различия западных и китайских исследователей.

Ìåòîäû

Ме то до ло ги че скую базу со ста ви ли ис то ри ко-ти по ло ги че ский ана лиз, срав -
ни тель но-ис то ри че ский ме тод  и куль ту ро ло ги че ская ин тер пре та ция, ори ен ти -
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ро ван ная на вы яв ле ние ме ха низ мов адап та ции западных практик в китайской
среде.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

В 1601 году италь ян ский ие зу ит Мат тео Рич чи пре под нёс им пе ра то ру Вань -
ли кла ве син — это со бы тие счи та ет ся пер вым до ку мен таль но за фик си ро ван -
ным слу ча ем зна ком ст ва ки тай цев с ев ро пей ским ин ст ру мен том. По мне нию
Чжан Юй, «за пад ная му зы ка ста ла из вест на в Ки тае с на ча ла XVII века. В ян ва ре
1601 года ре ли ги оз ный дея тель Мат тео Рич чи (1552–1610) во вто рой раз
прие хал в Ки тай и по да рил кла ве син им пе ра то ру Ван ли» [3, с. 61]. Дан ный эпи -
зод по ло жил на ча ло как придворному увлечению, так и практике обучения игре
на клавишных инструментах.

Рас про стра не ние кла виш ных ин ст ру мен тов про дол жи лось в годы прав ле -
ния им пе ра то ра Кан си (1662–1722). В этот пе ри од «игре на кла ви кор де учи -
лась вся им пе ра тор ская се мья и при бли жен ные. Обу чал им пе ра тор ский двор
игре на кла ви кор де То мас Пе рей ра, ко то рый стре мил ся свя зать за пад ные тра -
ди ции ис пол не ния и ки тай ские на цио наль ные» [4, с. 167]. То мас Пе рей ра до -
бил ся того, что бы уче ни ки ис пол ня ли не толь ко ев ро пей ские, но и ки тай ские ме -
ло дии, а так же чи тал лек ции по ис то рии за пад ной му зы ки. Его пре ем ник Тео до -
ри ко Педрини стал первым профессиональным европейским композитором,
работавшим в Китае.

Вме сте с тем для боль шин ст ва на се ле ния Ки тая ос нов ным пу тём зна ком ст -
ва с за пад ной му зы кой были не при двор ные кон так ты, а сеть мис сио нер ских
школ. Сюй Янь пин под чёр ки ва ет, что «имен но хри сти ан ские гим ны по влия ли на
об нов ле ние при выч но го вос при ятия во каль ной му зы ки Ки тая» [5, с. 37], но не
ме нее зна чи мым было обу че ние игре на ин ст ру мен тах. В цер ков ных шко лах, по
сви де тель ст ву Чжан Юй, «му зы каль ные кур сы де ли лись на фа куль та тив ные и
обя за тель ные, а во каль ное ис пол не ние и игра на ин ст ру мен тах — это то, что
дол жен был ос во ить ка ж дый уче ник. В цер ков ной шко ле было соз да но мно го ор -
ке ст ров и хо ров» [3, с. 62]. Вы пу ск ни ки таких школ впоследствии становились
первыми китайскими музыкантами-инструменталистами и педагогами.

К 1899 году в Ки тае дей ст во ва ло око ло 2000 школ с об щим чис лом уча щих -
ся бо лее 40 000 [3]. Про тес тант ские мис сии счи та ли строи тель ст во школ «ос -
нов ной це лью ре ли ги оз ной дея тель но сти», при этом «в гла зах мис сио не ров
шко ла — пре ж де все го уч ре ж де ние для про по ве ди, и толь ко по том уч ре ж де ние
для об ра зо ва ния» [7, с. 169]. В этих шко лах, а так же в соз дан ных при них ор ке -
ст рах и хо рах ки тай цы ос ваи ва ли ев ро пей ские ду хо вые, струн ные и кла виш ные
ин ст ру мен ты. К 1905 году толь ко не мец кие мис сии име ли 4 глав ные мис сии,
23 уезд ные стан ции и 15 пунк тов про по ве ди, при ко то рых ра бо та ли шко лы с обя -
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за тель ным му зы каль ным обу че ни ем [8]. Мис сио не ра ми была сфор ми ро ва на
ши ро кая сеть му зы каль но го об ра зо ва ния, бла го да ря ко то рой ев ро пей ская ин ст -
ру мен таль ная куль ту ра про ни ка ла в раз лич ные слои китайского общества.

В от ли чие от мис сио не ров, дей ст во вав ших в ре ли ги оз ной сфе ре, во ен ные
ор ке ст ры воз ник ли как ре зуль тат це ле на прав лен ной го су дар ст вен ной по ли ти ки. 
По сле по ра же ний в Опи ум ных вой нах ки тай ское пра ви тель ст во осоз на ло не об -
хо ди мость мо дер ни за ции ар мии, в том чис ле её му зы каль но го со про во ж де ния.
Ли Юе от ме ча ет, что «хри сти ан ст во и во ен ный ор кестр были для ки тай цев пер -
вы ми на пути уз на ва ния ев ро пей ской му зы ки. Но ки тай цы пас сив но при ня ли
хри сти ан ст во, пред став лен ное мис сио не ра ми, а во ен ный ор кестр, на обо рот,
они вы бра ли ак тив но» [6, с. 220]. Ре шаю щий вклад в соз да ние та ких ор ке ст ров
вне сли ино стран ные во ен ные ка пель мей сте ры, при гла шав шие ся в ка че ст ве ин -
ст рук то ров. Глав ны ми пред ста ви те ля ми по соз да нию ар мей ской му зы ки в за -
пад ном сти ле были Юань Ши кай и Чжан Чжидон.

В ра бо тах Чжэн Дин цянь [9] и Чжан Шо [10] про сле жи ва ет ся ге не зис ки тай -
ских во ен ных ор ке ст ров; ав то ры ука зы ва ют, что к кон цу XIX века сеть та ких кол -
лек ти вов ох ва ты ва ла круп ные го ро да, а ре пер ту ар со че тал за пад ные мар ши с
адап ти ро ван ны ми ки тай ски ми ме ло дия ми. Имен но бла го да ря во ен ным ор ке ст -
рам зна чи тель ная часть го ро жан впер вые ус лы ша ла ев ро пей ские ду хо вые ин ст -
ру мен ты в пуб лич ном ис пол не нии, что под го то ви ло поч ву для воз ник но ве ния
гра ж дан ских сим фо ни че ских кол лек ти вов. Во ен ные ор ке ст ры спо соб ст во ва ли
рас про стра не нию ев ро пей ской но та ции и ме то дик обу че ния. Нот ный стан и циф -
ро вая но та ция, ко то рые се го дня ши ро ко ис поль зу ют ся в Ки тае [6]. Ка пель мей -
сте ры не толь ко ру ко во ди ли ор ке ст ра ми, но и вы пол ня ли функ ции пе да го гов, за -
кла ды вая ос но вы про фес сио наль но го му зы каль но го образования.

Срав не ние мис сио нер ско го и во ен но-ор ке ст ро во го ка на лов по ка зы ва ет, что
при на ли чии об щих черт ме ж ду ними име лись и су ще ст вен ные раз ли чия. Оба
ка на ла ба зи ро ва лись на не по сред ст вен ном уча стии ино стран ных спе циа ли стов, 
при но сив ших с со бой ин ст ру мен ты, нот ную гра мо ту и ре пер ту ар. В обо их слу ча -
ях зна че ние име ла ин сти ту цио наль ная фор ма — шко ла или ор кестр, обес пе чи -
вав шая сис те ма тич ность обу че ния.

Мис сио нер ская дея тель ность была под чи не на за да чам ре ли ги оз но го про -
све ще ния и ох ва ты ва ла пре иму ще ст вен но низ шие и сред ние слои че рез сеть
цер ков ных школ. Во ен но-ор ке ст ро вая прак ти ка ини ции ро ва лась го су дар ст вом и 
была на прав ле на на мо дер ни за цию ар мии, а её ау ди то рия, пер во на чаль но со -
сто яв шая из во ен но слу жа щих, бы ст ро рас ши ря лась за счёт пуб лич ных кон цер -
тов. Ли Юе фор му ли ру ет это раз ли чие как то, что «ки тай цы пас сив но при ня ли
хри сти ан ст во, пред став лен ное мис сио не ра ми, а во ен ный ор кестр, на обо рот,
они вы бра ли ак тив но» [6, с. 220]. Кро ме того, во ен ные ор ке ст ры поль зо ва лись
го су дар ст вен ной под держ кой и фи нан си ро ва ни ем, то гда как мис сио нер ские
шко лы за ви се ли от ча ст ных по жерт во ва ний и иностранных обществ.

113

Ãî Âýéëóíü



К на ча лу XX века со вме ст ные уси лия мис сио не ров и во ен ных ка пель мей сте -
ров обес пе чи ли на ли чие в Ки тае под го тов лен ных му зы кан тов, ор ке ст ров и учеб -
ных за ве де ний. Уже в 1920-е годы в Шан хае и Хар би не дей ст во ва ли сим фо ни -
че ские ор ке ст ры, уро вень ко то рых, по сви де тель ст ву со вре мен ни ков, не ус ту -
пал ев ро пей ским. Шан хай ский го род ской сим фо ни че ский ор кестр, ор га ни зо -
ван ный в 1919 г. пер вым про фес сио наль ным му зы кан том-ев ро пей цем по сле
му зы кан тов-мис сио не ров Ма рио Па чи, иг рал на уров не кол лек ти вов из Европы
[4].

Мис сио нер ские и во ен ные ин сти ту ции под го то ви ли поч ву для соз да ния на -
цио наль ных му зы каль ных учеб ных за ве де ний. Сяо Юмэй, по лу чив ший об ра зо -
ва ние в Гер ма нии, при под держ ке Цай Юань пэя ос но вал в 1927 году Шан хай -
скую кон сер ва то рию, где пре по да ва ли как ки тай ские, так и ино стран ные пе да го -
ги. Как от ме ча ет Тань Юй цзе, «Сяо Юмэй за ло жил ос нов ные на прав ле ния про -
фес сио наль ной му зы каль ной жиз ни Ки тая: ос но вал пер вое в Ки тае выс шее
про фес сио наль ное му зы каль ное учеб ное за ве де ние, на пи сал пер вые про фес -
сио наль ные учеб ни ки и со ста вил учеб ные про грам мы, в ко то рых пред ста вил за -
пад ную тео рию му зы ки и адап ти ро вал ее для ки тай ских спе циа ли стов, соз дал
пер вый в со вре мен ной ки тай ской ис то рии сим фо ни че ский ор кестр, пол но стью
со стоя щий из ки тай ских му зы кан тов» [11, с. 82].

Вклад за пад ных во ен ных ка пель мей сте ров и мис сио не ров вы хо дит да ле ко
за рам ки про сто го им пор та ин ст ру мен тов. Они сфор ми ро ва ли кад ро вую и ин сти -
ту цио наль ную ос но ву, на ко то рой в XX веке вы рос ла ки тай ская про фес сио наль -
ная му зы каль ная куль ту ра.

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

Мис сио не ры и во ен ные ка пель мей сте ры пред став ля ли со бой два взаи мо -
до пол няю щих ка на ла про ник но ве ния ев ро пей ской ин ст ру мен таль ной куль ту ры в 
Ки тай. Пер вый обес пе чи вал мас со вое при об ще ние к му зы ке че рез ре ли ги оз ное
об ра зо ва ние, вто рой — че рез го су дар ст вен ную ар мию и пуб лич ные кон цер ты.
Их вклад про явил ся в фор ми ро ва нии сети му зы каль ных школ, ор ке ст ров и в
под го тов ке пер вых по ко ле ний ки тай ских му зы кан тов, спо соб ных ра бо тать в за -
пад ной традиции.

Даль ней шие ис сле до ва ния мо гут быть свя за ны с де таль ным изу че ни ем био -
гра фий кон крет ных ино стран ных ка пель мей сте ров, а так же с ана ли зом ре пер -
туа ра и ис пол ни тель ских прак тик пер вых ки тай ских во ен ных ор ке ст ров.
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Òåìáð êàê ñàìîáûòíûé «ïî÷åðê»
÷åëîâå÷åñêîãî ãîëîñà

Аннотация. Статья по свя ще на од ной из важ ней ших сто рон ин ди ви ду аль ной
под го тов ки пев ца в про фес си о наль ном хо ро вом кол лек ти ве, а имен но тем бру
че ло ве чес ко го го ло са как са мо быт но му «по чер ку». В статье дана ха рак те рис ти -
ка тем бру го ло са и ис сле ду ет ся его вли я ние на хо ро вое ис пол ни т ельство. Те о ре -
ти чес кая зна чи мость статьи об услов ли ва ет ся опре де ле ни ем те о ре ти ко-ме то -
до ло ги чес ких осо бен нос тей во каль но го и хо ро во го ис ку сства, об осно ва ни ем
фак то ров, вли я ю щих на фор ми ро ва ние тем бра го ло са пев ца хо ро во го кол лек ти -
ва. Прак ти чес кая зна чи мость за клю ча ет ся в вы яв ле нии осо бен нос тей и усло вий 
фор ми ро ва ния, раз ви тия тембра голоса.

Клю че вые сло ва: фе но мен тем бра, хо ро вой тембр, во каль но-хо ро вая вы ра -
зи тель ность, виб ра ция го ло са, тем браль ный ан самбль, хор мей стер, кон ти лен -
ное пе ние, ан сам бле вый звук, му зы каль ное ис ку сство, об ер тон, ре гис тры, гар -
мо ни чес кое со зву чие.

след ст вие не дос тат ка хо ро вых фа куль та ти вов в му зы каль ном
об ра зо ва нии Рос сии нами пред ло же на спе ци фи че ская сис те ма
под го тов ки ар ти ста для ра бо ты в хо ро вом кол лек ти ве, ос нов ная
идея ко то рой ле жит в объ е ди не нии двух му зы каль ных ис кусств: 
во каль но го и хо ро во го. Пред ло жен ная сис те ма под го тов ки пев -

ца яв ля ет ся ин ст ру мен та ри ем  к твор че ско му ста нов ле нию ар ти ста и вы яв ле ни -
ем тем браль но го «по чер ка». Этим обу слов ле на ак ту аль ность статьи.

В ис сле до ва нии ис поль зо ва ли ме тод при вле че ния и ана лиз на уч но-ме то ди -
че ской ли те ра ту ры по во про сам тем браль ной ок ра ски го ло са и ансамблевого
хорового пения.
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Наша цель – тео ре ти че ски обос но вать ос нов ные  ме то ды ин ди ви ду аль ной
под го тов ки пев ца-во ка ли ста, а имен но вы яв ле ние тем браль но го «почерка» в
процессе пения.

Ар гу мен том в поль зу та ко го под хо да яв ля ет ся один из во про сов во каль ной
ме то ди ки – тем бру го ло са, как важ но му спо со бу му зы каль ной вы ра зи тель но -
сти.

Тембр го ло са – это яр кость зву ка, его ин ди ви ду аль ность, ко то рая про яв ля ет -
ся в про цес се пе ния. Фи зи че ская при ро да зву ка обо зна ча ет ся ос нов ным то ном
и до пол ни тель ны ми зву ка ми, ко то рые на зы ва ют ся обер то на ми. Чем боль ше
обер то нов – тем вы ра зи тель нее и не по вто ри мее го лос че ло ве ка. При род ное
раз но об ра зие   в со че та нии обер то нов с раз ви ти ем (мно го лет них) во каль но-ис -
пол ни тель ских ка честв – тай на пер со наль но го зву ча ния го ло са.

Тембр (с франц. мет ка, от ли чи тель ный знак) – ок ра ска зву ка, за ви ся щая от
раз ли чий и со че та ний обер то нов, вы де ле ние од них и мас ки ров ка дру гих. Тембр
го ло са в ка кой-то мере вро ж дён ное ка че ст во, но под влия ни ем обу че ния и прак -
ти ки мо жет ме нять ся. Кра си вый тембр – са мое цен ное свой ст во го ло са. Тембр
влия ет на вос при ятие ин то на ции: при  пло хом тем бре и ин то на ция ка жет ся не -
чис той. Тембр слу жит важ ным спо со бом му зы каль ной вы ра зи тель но сти, ко то -
рая не об хо ди ма хо ро во му ис пол ни тель ст ву. Тембр го ло са свя зан с ми ми кой.
Глу бо кое про ник но ве ние в со дер жа ние тек ста, вы яв ле ние сво его от но ше ния к
ис пол няе мо му про из ве де нию, ото бра жа ет ся в ми ми ке пев цов, а от сю да и в ок -
ра ске зву ка. Ра бо та над красотой и выразительностью тембра – неотъемлемая
часть воспитания певцов и должна проводиться с первого  этапа хоровых
занятий [4].

Об ще из ве ст но, что че ло ве че ский го лос  и его тем браль ные воз мож но сти яв -
ля ють ся со вер шен ным му зы каль ным ин ст ру мен том. Но ин те рес ным и па ра док -
саль ным есть сле дую щий факт, рас кры ваю щий та ин ст вен ную при ро ду тем бра
во об ще, а не толь ко го ло со во го. Ге ни аль ный зво нарь-вир ту оз и тео ре тик ко ло -
коль но го ис кус ст ва Кон стан тин Са рад жев вла дел, по его ут вер жде нию, не толь -
ко аб со лют ным слу хом, а «дос ко наль ным слу хом». Как он ут вер ждал, и это было 
экс пе ри мен таль но до ка за но тех ни че ски ми уст рой ст ва ми того вре ме ни, его слух 
в од ной ок та ве из две на дца ти по лу то нов раз ли чал 1701 звук. Воз мож но ли это?
Ав тор кни ги «Мас тер вол шеб но го зво на» А. И. Цве тае ва пи шет: «пе ре да вая чер -
тёж, на ри со ван ный чёт ко, пра виль ны ми ли ния ми и над пи сан ный ак ку рат ным
круг лым по дет ски по чер ком, 243 зву ча ния в ка ж дой ноте (цен траль ная и в обе
сто ро ны от неё по 121 бе мо лю и 121 дие зу). Если ум но жить на семь нот ок та вы,
то по лу ча ет ся 1701 звук! Это же ре бё нок пой мёт! По че му же они не по ни ма ют?
Они ду ма ют, я фан та зи рую! Пто му что они не слы шат! Вы по ни мае те? Они не
слы шат, а по лу ча ет ся, что я ви но ват!» [5, с. 15]. Но си те ля ми та ко го да ро ва ния
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были еде ни цы за всю ис то рию че ло ве че ст ва, по это му и не ка ж дый спо со бен
пол но цен но оце нить тем браль ную гам му му зы каль ных ин ст ру мен тов. Речь идёт 
про раз но об ра зие зву ков ос нов но го тона, на зы ваю щие ся обер то на ми и фор ми -
рую щие тембр му зы каль но го ин ст ру мен та. По глу бо ко му убе ж де нию К. Са рад -
же ва че ло ве че ский го лос яв ля ет ся вто рым по сле ко ло ко ла по сво им обер то но -
вым воз мож но стям. По жа луй, ко ло кол бли же все го спо со бен пе ре да вать зву ки,
ко то рые в при ро де, бла го да ря сво им обер то нам и бо гат ст ву зву ча ния слож ных
со еди не ний ме тал лов, что вхо дят в него, и ис кус ст ву ли тья ко ло ко ла. Итак, ко -
ло кол, по ут вер жде нию К. Са рад же ва, яв ля ет ся са мым со вер шен ным ин ст ру -
мен том, ко то рый спо со бен пе ре дать пол ную гам му обер то нов, су ще ст вую ших в
при ро де.

Не ме нее ин те рес на фор му ли ров ка тем браль ной при ро ды учё ным-ма те ма -
ти ком Юри ем Пух на че вым, где ав тор не за тей ли во даёт ха рак те ри сти ку это му
яв ле нию так, что зву ча ние ко ло ко ла яв ля ет ся от нюдь не про стым зву ко вым ко -
ле ба ни ем стро го оп ре де лён ной час то ты. Мож но го во рить о не ко то ром ос нов ном 
тоне ко ло ко ла, по ко то ро му оце ни ва ет ся вы со та его зву ча ния: к нему все гда при -
ло жен бо га тый и ха рак тер ный на бор до пол ни тель ных чис тых то нов, бо лее низ -
ких и бо лее вы со ких. От сю да – бо гат ст во от тен ков, раз но об ра зие тем бров, ко то -
рые по зво ля ют раз ли чать го ло са ко ло ко лов, что даже сов па да ют по вы со те ос -
нов но го тона, бо гат ст во эпи те тов, ко то ры ми мы ха рак тер изу ем их зву ча ние:
звон кое, глу хое, рез кое, мяг кое. Где фи зи че ские ис то ки это го бо гат ст ва? Ве ро -
ят но, в том, что дрожь уп ру гой стен ки брон зо вой чаши – это сум ма мно гих ко ле -
ба ний раз ных форм [3]. Вы де лив клю че вые ха рак те ри сти ки тем бра, со слов ма -
те ма ти ка, становится понятно, что терминология «набор дополнительных
чистых тонов» есть не что иное, как гам ма обертонов, представляющих собой
«богатство оттенков, разнообразие тембров».

По сло вам ве ли ко го италь ян ско го пев ца и пе да го га Ка мил ло Эве рар ди, шко -
ла ко то ро го при об ре ла по сле до ва те лей в Рос сии бла го да ря его уче ни кам, –
дело пев ца – ра бо тать и ис кать та кое на прав ле ние воз душ ной струи, при ко то рой 
вы хо дит луч ший для дан но го го ло са тембр. Но тот или дру гой тембр дол жен
быть од но род ным во всех ре ги ст рах го ло са, и если, на при мер, се ре ди на или
низы име ют одну ок ра ску зву ка, а верх ние ноты рез ко от ли ча ют ся от них по тем -
бру, то это Эве рар ди счи тал де фек том. Как будто поёт не один человек, а два, и
это очень пло хо, – добавлял он [1].

Вла де ние груд ным и глав ным ре ги ст ром и их сме ши ва ние при да ёт го ло су
осо бой тем браль ной крас ки и силы зву ча ния. Из вест но, что клас си че ская шко ла 
во каль но го ис кус ст ва клас си фи ци ру ет и оп ре де ля ет го лос по его тем браль ной
ок ра ске в том или ином ре ги ст ре, а не по тесситурным возможностям певца.
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Тембр Па ва рот ти, Ма рио Мо на ко, Фран ко Ко рел ли, Б. Хри сто ва, Б. Гмы ри
или Ф. Ша ля пи на не воз мож но пе ре пу тать с дру ги ми го ло са ми. Их тем бры – их
«по черк», их вокальный портрет.

Не ве ро ят ный жиз не ра до ст ный тембр го ло са Лу чиа но Па ва рот ти на зы ва ли
«сол неч ным». Он все лял оп ти мизм, бод рость и уве рен ность в серд ца слу ша те -
лей. Пе вец вла дел ред ко ст ной ха риз ма тич но стью, умел за жечь зал. Стиль его
пе ния был стра ст ным, пе ре хо ды с од но го ре ги ст ра в дру гой – лёг кие и вир ту оз -
ные. Го лос Лу чиа но Па ва рот ти был ис клю чи тель ной чис то ты, пе вец мно го ра бо -
тал, стре мил ся к со вер шен ст ву. Один факт из его жиз ни до ка зы ва ет, ка ким важ -
ным было для него твор че ст во. Во вре мя вы сту п ле ния в «Ла Ска ла» не ожи дан но
про зву чал гро хот. Пе вец по ин те ре со вал ся у суф лё ра что про ис хо дит. Уз нав, что
на ча лось зем ле тря се ние, Лу чиа но не сму тил ся, но про дол жил петь пар тию
дальше, без тени испуга. Такая уверенность успокоила публику, никто даже не
встал со своего места с целью покинуть зал.

Плея дой зна ме ни тых хо ров ос тав ле но боль шое на сле дие в ви де ау дио и ви -
део за пи сей. Сре ди них вы де лим са мо быт ные кол лек ти вы под ру ко во дством
С. А. Жа ро ва, А. В. Алек сан д ро ва, А. В. Свеш ни ко ва, В. С. По по ва, К. Б. Пти цы,
В. И. Ми ши на, ар хим. Мат фея Мор ми ля, Л. М. Ве не дик то ва, П. И. Муравского,
А. Т. Авдеевского.

Ка ж дый с этих вы даю щих ся хор мей сте ров дос тиг фе но ме наль ных ре зуль -
та тов для хо ро во го на сле дия, ко то рые от ра же ны в фо но те ках для по том ков.
Слу шая эти за пи си и срав ни вая их тем браль ные осо бен но сти, лег ко убе дить ся, в 
ка кой мере ука зан ные кол лек ти вы ин ди ви ду аль ные, а воз мож но сти че ло ве че -
ско го голоса в руках мастера хорового пения – безграничные.

Осо бен но стью опер но го соль но го и хо ро во го зву ча ния яв ля ет ся во каль ная
на сы щен ность тем бра, мощ ность зву ка, пе ние в со про во ж де нии ор ке ст ра,
актёрское мастерство.

Не ос по ри мый факт, что го лос со лис та или хора уз на ёт ся че рез иден ти фи ка -
цию того или ино го тем бра. Та ким об ра зом,  от ли ча ет ся одна лич ность от дру гой. 
И чем ис кус нее ар тист вла де ет сво им го ло сом, тем рель еф нее его тембр. Про -
ана ли зи ро вав за пи си Л. Па ва рот ти на ча ла и за вер ше ния его твор че ской карь е -
ры, убе ж да ем ся в сло вах маэ ст ро, что он ни ко гда не ос та нав ли вал ся в сво ём
раз ви тии, от та чи вал свой тем браль ный «по черк». Про де мон ст ри ро вать в
письменной ра бо те ау дио за пи си ве ли ких ар ти стов и эво лю цию их тем бров не -
воз мож но, но об ра тить ся к твор че ст ву та ких мас те ров, как Л. Па ва рот ти, мо жет
ка ж дый, и убе дить ся, что тем браль ные крас ки ве ли ких ар ти стов с го да ми толь ко 
улуч ша лись. Из вест ная гру зин ская пиа ни ст ка Эли со Вир са лад зе с не до -
вольством кон ста ти ру ет: «Рань ше вы уз на ва ли ис пол ни те ля по его по чер ку
[тем бру]. А се го дня из че ты рёх [ис пол ни те лей] вы не пой мё те кто из них кто». 

119

À.À. Àíäðèåâñêèé, Ç.À. Àëèåâà



Слож ной фор мой во каль ной ор га ни за ции хора, по сло вам  П. Г. Чес но ко ва,
яв ля ют ся со став ляю щие: тем бра, ре ги ст ра и ди на ми ки. Ав тор пред ла га ет де -
лить хор на лёг кие и слож ные груп пы, а так же ис поль зо вать и бо лее тон кую
«тем браль но-ре ги ст ро вую» сис те му. При этом ка ж дая из вось ми пар тий сме -
шан но го хора де лит ся Чес но ско вым на три тем браль ные груп пы: «лёг кие, неж -
ные го ло са», «гиб кие го ло са сред ней силы» и «на сы щен ные силь ные» [6]. Хотя
пред ло жен ная П. Чес но ко вым сис те ма ор га ни за ции хо ро во го тем бра не по лу чи -
ла рас про стра не ния, од на ко по нят но то, что тем браль ная ор га ни за ция хора яв -
ля ет ся важ ней шей со став ляю щей фор ми ро ва ния хо ро во го зву ча ния. Со вре мен -
ные хор мей сте ры в боль шей мере ис поль зу ют про стые фор мы тем браль ной ор -
га ни за ции.

Од ним из вы даю щих ся хор мей сте ров со вре мен но сти был Па вел Ива но вич
Му рав ский. Ос нов ным кре дом хо ро во го зву ча ния Му рав ско го была чис то та ин -
то на ции. Для мо ло до го по ко ле ния ме то ди ка его зву ко до бы ва ния мог ла ка зать ся 
слиш ком скур пу лёз ной, и не ко то рым сту ден там тя же ло было по стичь до тош -
ность Пав ла Ива но ви ча в во про сах ин то на ции и кра со ты тем браль но го усо вер -
шен ст во ва ния. Но не до воль ные мед лен ной и скур плёз ной ра бо тою маэ ст ро
взды ха ли от уми ле ния, ко гда зву чал хор под ру ко во дством Му рав ско го. Та кой
тем браль ной мяг ко сти, чис то ты, гиб ко сти и чув ст ви тель но сти зву ча ния мало
кому из при знан ных ди ри жё ров уда ва лось дос тичь. Па вел Му рав ский на реп -
ети ци ях бу к валь но ка ж дую ноту и ин тер вал до во дил до тех ни че ской дос ко наль -
но сти, а на кон цер тах тво рил, им про ви зи ро вал, и его тон чай шие су ге стив ные
сиг на лы рас по зна ва лись хо ром и до но си лись до слу ша те ля. Та кой же ме то ди ки
скур пу лёз ных ре пе ти ций при дер жи вал ся оперно-симфонический дирижёр
Константин Симеонов. Лев Венедиктов после юбилейного концерта к 95-ле тию
со дня рождения П. Муравского назвал Муравского «волшебником» хорового
тембра.

Прак ти че ский и слу хо вой опыт, при об ре тён ный нами на ре пе ти ци ях и кон -
цер тах, даёт ос но ва ния кон ста ти ро вать, что мас те ра хо ро во го пе ния идут к сво -
ему тем браль но-аку сти че ско му идеа лу ка ж дый по-сво ему, но со зву чие го ло -
сов, ко то рое ка ж до го из вы ше ука зан ных хор мей сте ров уст раи ва ло, для
слушателя различались, удивляли и убеждали одновременно.

Учи ты вая свой боль шой твор че ский опыт, Ев ге ний Мра вин ский кон ста ти ру -
ет, что во всех ус пе хах и не уда чах кол лек ти ва все гда ви но ват ди ри жёр. По глу бо -
ко му убе ж де нию Е. Мра вин ско го, твор че ская эво лю ция ар ти ста не скон чае мая,
но прав да и глу бо кие взгля ды, ко то ры ми на де лён му зы кант в кон крет ный пе ри од 
вре ме ни, даёт пра во, не со мнен но, транс ли ро вать своё ви де ние на му зы каль ной
аре не, хотя со вре ме нем взгля ды, а со от вет ст вен но ин тер пре та ции – ме ня ют ся.
Как это ни уди ви тель но, но лич ность ди ри жё ра твор че ско го кол лек ти ва спо соб -
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на ор га ни зо вать ус пеш ный или де гра ди рую щий хор. И хотя ме тод на шей ра бо ты
яв ля ет ся рас кры ти ем не об хо ди мых яр ко стей ка честв имен но ар ти ста хора, мы
осознаём, что коллектив образованных артистов без отличного дирижёра
является тем, кем является дирижёр без коллектива.

Вос пи тав це лую плея ду хор мей сте ров, про фес сор одес ской кон сер ва то рии
и ос но ва тель ка фед ры хо ро во го ди ри жи ро ва ния в Одес се, К. К. Пиг ров, в сво ей
ра бо те ха рак тери зу ет на ли чие и зна чи мость хо ро во го тем бра. От ли чи тель ны ми
чер та ми ан самб ля вы со ко го мас тер ст ва, по мне нию Пиг ро ва, яв ля ет ся точ ная
ин то на ци он ная сла жен ность зву ча ния по ющих в хоре, со еди не ние и урав но ве -
шен ность всех пев че ских го ло сов по силе и тем бру, ре зуль та том чего бу дет соч -
ный, на сы щен ный, бо га тый на тем браль ную ок ра ску, без ма лей ше го вы де ле ния
тем бров от дель ных пар тий. Из со вер шен ных уни со нов пар тий вый дет урав но ве -
шен ное хо ро вое гар мо нич ное со зву чие. Пер вич ным эле мен том хо ро во го ан -
самб ля яв ля ет ся так на зы вае мый ан самб ле вый звук [2]. Обоб щая ска зан ное
маэ ст ро и вы де лив ос но во по лож ные те зи сы хо ро во го ан самб ля: «точ ная ин то -
на ция» и «слия ние го ло сов по силе и тем бру», при хо дим к вы во ду, что имен но со -
гла со ван ность тем браль ных ха рак те ри стик ка ж до го пев ца фор ми ру ет уни каль -
ный хо ро вой тем браль ный «по черк». Даль ше чи та ем у Пиг ро ва, что для уни сон -
но го ансамбля благоприятные также условия: примерно один тембр певцов
партии и одинаковая сила голосов, удобная тесситура, правильно взятая гласная 
буква, единое нюансирование, единая вокальная культура певцов [2].

Под твер жде ние тем браль ных го ло со вых кра сок как дог мы уни каль но го зву -
ча ния на хо дим у из вест но го пев ца и ме то ди ста во каль но го пе ния Ива на Кар по -
ви ча На за рен ко, ко то рый по ни мал ин то на цию не му зы каль ную, то есть зву ча ние
оп ре де лён ной ноты, а ок ра ски го ло са, ко то рый даже в про стом раз го во ре при об -
ре та ет раз ных цве тов (от тен ков). Че ло век не мо жет ска зать оди на ко во ок ра -
шен ным го ло сом: «я тебя люб лю» и «я тебя не на ви жу». Обя за тель но бу дет осо -
бен ная в ка ж дом слу чае ин то на ция, то есть ок ра ска, о ко то рой го во рит ав тор.
Зна чит, тех ни ка, шко ла канти лен но го пе ния и имен но это кан ти лен ное пе ние
есть ещё не всё, что не об хо ди мо на стоя ще му пев цу-ар ти сту [1]. На за рен ко го -
ло со вой тембр ха рак те ри зу ет как «крас ку» го ло са и при да ёт это му яв ле нию осо -
бен ной зна чи мо сти, поскольку труднодоступное искусство «кантиленного
пения» без краски, по мнению маэстро – ещё не даёт право артисту называться
настоящим певцом.

Па вел Чес но ков ут вер жда ет, что дос тичь тем браль но го ан самб ля не про сто,
и это за ви сит как от мас тер ст ва хор мей сте ра, так и от при род ных го ло со вых дан -
ных ар ти стов. Даль ше ав тор спра вед ли во от ме ча ет та кой факт, что даже
один-два пев ца с рез ки ми тем бра ми спо соб ны раз ру шить тем браль ный ан -
самбль хо ро во го кол лек ти ва. Час то встре ча ют ся та кие го ло са, как по тем бру
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вро де до пол ня ют друг дру га и та ким об ра зом сли ва ют ся при ус ло вии рав но ве сия 
по силе. Ред ко, но всё же, встре ча ют ся го ло са, тембр ко то рых силь но от ли ча ет -
ся от ти пич ной ок ра ски дан ной пар тии, в ре зуль та те чего они поч ти не име ют
воз мож но сти слить ся в еди ный тембр с ней. Та ких пев цов с рез ко от де ли мым
тем бром не сле ду ет при ни мать в хор: дос та точ но од но го-двух та ких го ло сов
даже на боль шую хо ро вую пар тию, что бы ан самбль был ис пор чен. Сле ду ет
также избегать певцов с сильной вибрацией, то есть голосом, что колеблется:
сильная вибрация голоса разрушает частичный ансамбль [6].

В ос но ву ма те риа ла ис сле до ва ния во шли ис точ ни ки вы даю щих ся ху дож ни -
ков-ис сле до ва те лей во каль но го и хо ро во го ис кус ст ва. Для срав ни тель ной ха -
рак те ри сти ки при вле че ны му зы ко вед че ские тру ды, на уч ная но виз на ко то рых
име ет тождественные параметры с концепцией данной работы.

Ба зис ха рак те ри сти ки во каль но го и хо ро во го пе ния, их со став ных, оп ред -
елил ся ав то ри тет ны ми кон цер ти рую щи ми му зы кан та ми, тео ре ти ка ми, ис сле -
до ва те ля ми, биологами, физиками и теологами.

По это му ис сле до ва ние во каль но го хо ро во го ис кус ст ва, а так же фе но ме на
че ло ве че ско го тем бра, пре ж де все го, опи ра лось на ал го рит мы на уч ных ис сле -
до ва ний со став ляю щих вокального и хорового пения.

Ак ту аль ность дан ной ра бо ты вы зва на сфор ми ро ван ным ми ро вым му зы ко -
ве де ни ем и, осо бен но, прак ти кой во каль но го и хо ро во го пе ния на стоя ще го, ко -
то рая пе ре жи ва ет яв ный кри зис во каль но-хо ро во го об ра зо ва ния и не зна чи тель -
ное вни ма ние к фе но ме ну пев че ско го тем бра; по это му соз дан ная ли те ра ту ра и
прак ти ка дей ст вую щих твор цов соз на тель но эли ми ну ет настоящие мотивы
кризиса тембральной окраски вокалистов и хоровых коллективов.

В ре зуль та те сис тем но го ис сле до ва ния му зы каль но-тео ре ти че ско го об ра -
зо ва ния, во ка ли стов и ар ти стов хора при хо дим к вы во ду о том, что ве ду щи ми ус -
тоя ми упад ка тем браль но го фе но ме на ди пло ми ро ван ных во ка ли стов и ар ти стов 
хора яв ля ет ся не зна чи тель ное вни ма ние по след них к фор мо об ра зую щим со -
став ляю щим человеческого тембра и его зна чи мости в вокально-хоровом
искусстве.

Та ким об ра зом, тем браль ное ка че ст во зву ка пев ца и хо ро во го кол лек ти ва в
це лом есть та ве ли чи на, ко то рая вме ща ет в себя  не по вто ри мый «по черк» хора.
И без над ле жа щей во каль ной и тео ре ти ко-му зы ко вед че ской шко лы ар тист не
спо со бен рас крыть соб ст вен ный тембр, об на ру жить соб ст вен ный пев че ский
«по черк» и стать фор мо об ра зую щей лич но стью та ко го хора, ко то рый ста вит пе -
ред со бой вы со кую художественную цель – приобретение единого монолитного
хорового тембра.
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Å Äóíü÷àí

Ôó Öîíã è ñòàíîâëåíèå íàöèîíàëüíîé ìîäåëè 
êèòàéñêîãî ôîðòåïèàííîãî èñïîëíèòåëüñòâà

Аннотация. В статье ис сле ду ет ся зна че ние ис пол ни те льско го ис ку сства Фу
Цон га (1934-2020) в ста нов ле нии ки тай ской фор те пи ан ной шко лы как са мос -
то я тель но го яв ле ния ми ро вой му зы каль ной куль ту ры. Актуальность ис сле до ва -
ния об услов ле на не об хо ди мос тью уточ не ния ме ха низ мов фор ми ро ва ния на ци о -
наль ной ис пол ни те льской тра ди ции Ки тая, раз ви вав шей ся на осно ве осво е ния
ев ро пей ской ака де ми чес кой мо де ли и ее вза и мо де йствия с ху до жес твен но-фи -
ло соф ски ми при нци па ми ки тай ской куль ту ры. На ма те ри а ле ин тер пре та ций
про из ве де ний Ф. Шо пе на рас смат ри ва ют ся ха рак тер ные чер ты ис пол ни те -
льско го ме то да Фу Цон га: при ори тет со дер жа тель ной ин тер пре та ции над внеш -
ней вир ту оз нос тью, ин то на ци он ная плас тич ность, тем бро вая диф фе рен ци а ция
фак ту ры, гиб кость мет ро рит ми чес кой орга ни за ции и стрем ле ние к со хра не нию
сти ле вой при ро ды ав тор ско го тек ста. Обос но вы ва ет ся по ло же ние о том, что ис -
то ри чес кое зна че ние Фу Цон га опре де ля ет ся не толь ко его меж ду на род ны ми
дос ти же ни я ми, но пре жде все го со зда ни ем про дук тив ной мо де ли вза и мо де -
йствия ки тай ско го ху до жес твен но го мыш ле ния с ев ро пей ской фор те пи ан ной
тра ди ци ей. Сде лан вы вод о том, что ис пол ни те льское на сле дие му зы кан та ста -
ло одним из важ ных фак то ров пе ре хо да ки тай ско го пи а низ ма от пре и му щес -
твен но ре цеп тив ной ста дии раз ви тия к фор ми ро ва нию со бствен ной ин тер пре та -
ци он ной по зи ции.

Клю че вые сло ва: Фу Цонг, ки тай ская фор те пи ан ная шко ла, фор те пи ан ное
ис пол ни т ельство, Фри де рик Шо пен, му зы каль ная ин тер пре та ция, ки тай ская
му зы каль ная куль ту ра, на ци о наль ная ис пол ни те льская тра ди ция, ди а лог куль -
тур.
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та нов ле ние ки тай ской фор те пи ан ной шко лы – при мер взаи мо -
влия ния ев ро пей ских и на цио наль ных тра ди ций в XX-XXI ве ках.
Ев ро пей ский ин ст ру мент ут ра тил ста тус за им ст во ван но го яв ле -
ния, вой дя в про фес сио наль ное об ра зо ва ние Ки тая. Ос ваи вая
за пад ный ре пер ту ар, пе да го ги ис ка ли ори ги наль ные под хо ды к

его ин то на ци он ной трак тов ке, что по ста ви ло во прос о на цио наль ной кон цеп ции
фор те пи ан но го ис пол ни тель ст ва.

Во прос пра во ме рен: мож но ли счи тать се ре ди ну XX века вре ме нем про ник -
но ве ния ки тай ско го фор те пи ан но го ис пол ни тель ст ва в ме ж ду на род ный кон -
текст? К фи гу рам, ре пре зен ти рую щим этот срез, при чис ля ет ся Фу Цонг, опи сы -
вае мый как пер вый пред ста ви тель ки тай ской пиа ни сти че ской шко лы, удо сто ив -
ший ся ста биль но го при зна ния за ру бе жом. Сис те ма ти зи ро ван ное обу че ние он
на чал срав ни тель но позд но. Но про фес сио наль ный рост но сил ис клю чи тель но
ин тен сив ный ха рак тер. В 1953 году со сто ял ся соль ный де бют му зы кан та с Шан -
хай ским сим фо ни че ским ор ке ст ром, при чем про грам му со ста вил Пя тый фор те -
пи ан ный кон церт Л. ван Бет хо ве на. Этот эпи зод стал ка та ли за то ром даль ней ше -
го про дви же ния ар ти сти че ской био гра фии и от крыл пер спек ти вы для про дол же -
ния уче бы в Поль ше. Прин ци пи аль ное воз дей ст вие на ста нов ле ние мас тер ст ва
ока за ли за ня тия под ру ко во дством Збиг не ва Дже вец ко го. За вер шаю щим ито -
гом этой ста дии стало участие Фу Цонга в V Международном конкурсе
пианистов имени Ф. Шопена (Варшава, 1955). По итогам состязания артист
завоевал третью премию и специальный приз («За мазурки»).

Дос тиг ну тый ус пех – уз ло вая точ ка в его твор че ском пути, дав шая старт
мно го лет ней га ст роль ной прак ти ке, рас тя нув шей ся бо лее чем на ше сть де сят
лет. Фу Цон га ха рак те ри зу ют как име ни то го пиа ни ста ки тай ско го про ис хо ж де -
ния; его кон церт ная дея тель ность встре ти ла ши ро чай ший ре зо нанс в гло баль -
ном из ме ре нии. Ме сто ро ж де ния – Шан хай. При над леж ность к се мей ст ву с вы -
со кой сте пе нью об ра зо ван но сти обес пе чи ва ла с са мо го дет ст ва по сто ян ную
вклю чен ность в ат мо сфе ру ин тен сив но го ин тел лек ту аль но го и куль тур но го диа -
ло га. Ре шаю щие вос пи та тель ные кон ту ры за дал отец – из вест ный пе ре во дчик
фран цуз ской ли те ра ту ры, стре мив ший ся к син те зу ос нов ки тай ской клас си ки и
дос ти же ний ев ро пей ско го гу ма ни тар но го на сле дия.

Оце ни вать вклад Фу Цон га в ки тай скую фор те пи ан ную шко лу толь ко по его
кон курс ным по бе дам – зна чит оши бать ся. Его ма не ра ис пол не ния ев ро пей ских
со чи не ний сло жи лась в уни каль ный под ход, ко то рый не тре бо вал от ка за от на -
цио наль но го дос тоя ния. Это на сле дие важ но рас смат ри вать шире био гра фи че -
ской или ис то ри ко-ис пол ни тель ской рам ки: оно зна ме ну ет этап оформ ле ния
самобытного исполнительского языка китайских пианистов.
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Ле жит ли ин тер пре та ци он ная стра те гия Фу Цон га у ис то ков на цио наль ной
ори ен та ции ки тай ской фор те пи ан ной шко лы? Этот во прос фор ми ру ет про бле -
ма ти ку на ше го ис сле до ва ния. Жи вое во пло ще ние за пад ных ис пол ни тель ских
тра ди ций, сплав лен ных с вос точ ной эс те ти кой, рас кры ва ет ся че рез ана лиз его
ин тер пре та ций. В этих трак тов ках об на ру жи ва ют ся ключевые механизмы
подобной интеграции. Вопрос остается открытым.

Но виз на ис сле до ва ния не в ана ли зе на сле дия Фу Цон га как уни каль но го ис -
пол ни тель ско го фе но ме на. Его трак ту ют как один из ин ст ру мен тов, ко то рый обу -
сло вил пе ре ход ки тай ско го фор те пи ан но го ис кус ст ва от за им ст во ва ния ев ро -
пей ских тра ди ций к са мо стоя тель ной трак тов ке. Эту за да чу ре ша ют че рез ап ро -
ба цию ис то ри ко-куль тур ных и сти ле вых под хо дов, ис поль зуя ме тод срав ни тель -
но го ана ли за ин тер пре та ций.

В школь ной прак ти ке пер вых кон сер ва то рий Ки тая ак тив ное ус вое ние за -
пад ных ака де ми че ских под хо дов за кла ды ва ло фун да мент на цио наль но го пиа -
низ ма. Фор ми ро ва ние кон церт но го ре пер туа ра, ме то ди ки ана ли за нот ной за пи -
си, от ра бот ка тех ни че ских на вы ков и стан дар ты оцен ки ква ли фи ка ции ис пол ни -
те ля на хо ди лись под оп ре де ляю щим воз дей ст ви ем ев ро пей ской пе да го ги че -
ской тра ди ции. При ори те том на ран них эта пах раз ви тия ки тай ской ис пол ни тель -
ской шко лы слу жи ло дос ти же ние про фес сио наль но го ста ту са, ко то рый по зво -
лял му зы кан ту ква ли фи ци ро ван но трак то вать про из ве де ния за пад но ев ро пей -
ских ав то ров. Цели были мас штаб ны ми.

Фе но мен со пря жен с лич ной тра ек то ри ей ста нов ле ния Фу Цон га. Ос вое ние
фор те пи ан но го ис пол ни тель ст ва на ча лось на ро ди не, в Ки тае, а за клю чи тель -
ный пе ре ход к про фес сио наль но му со вер шен ст во ва нию про изо шел в Поль ше.
Про цесс на прав лял Збиг нев Дже вец кий – фи гу ра, при знан ная цен траль ной в
фор те пи ан ной пе да го ги ке Поль ши. Для по сти же ния шо пе нов ской му зы ки и
осоз на ния ее фольк лор ных ис то ков ре шаю щим вы сту пил имен но поль ский пе -
ри од. Ев ро пей ская подготовка не привела к нивелированию тех культурных
оснований, которые сформировались ранее.

Кар ди наль ное от ли чие Фу Цон га от мо де ли ме ха ни че ско го вос про из ве де -
ния за пад но го ис пол ни тель ско го ка но на вы во ди мо из сле дую ще го по ло же ния. В 
его ин тер пре та ци ях ев ро пей ская про фес сио наль ная шко ла слу жи ла лишь со во -
куп но стью тех ни че ских средств. Под ход к трак тов ке скла ды вал ся на пе ре се че -
нии разнородных культурных влия ний – в этом главное своеобразие.

Кон курс Шо пе на 1955 года по ка за те лен. Ки тай ский пиа нист Фу Цонг по лу -
чил тре тью пре мию и осо бое от ли чие за трак тов ку ма зу рок. Ма зур ки Шо пе на -
ре зуль тат пре лом ле ния поль ской тан це валь ной тра ди ции, их убе ди тель ное ис -
пол не ние тре бу ет про ник но ве ния в спе ци фи ку рит ми ки, аго ги ки, пла сти ки и на -
цио наль но го то ну са. Факт ху до же ст вен но-пол но цен но го ис пол не ния это го ре -
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пер туа ра пиа ни стом из КНР за сви де тель ст во вал по тен ци ал глу бин но го ос вое -
ния чу жо го на цио наль но го язы ка. Ис пол ни тель ский под ход Фу Цон га не сле ду ет
ха рак те ри зо вать как вос соз да ние поль ской ма не ры. Вкла дом му зы кан та в ки -
тай скую фор те пи ан ную шко лу ста ло обос но ва ние воз мож но сти со че тать по ни -
ма ние ев ро пей ско го тек ста с со хра не ни ем соб ст вен ной куль тур ной иден тич но -
сти. Один из прин ци пов его твор че ской сис те мы – под чи не ние тех ни ки за мыс лу. 
Вир ту оз ность не ста но вит ся са мо це лью. Прие мы трак ту ют ся как сред ст во, соз -
даю щее ин то на цию, фра зу, ко ло ри сти ку и дра ма тур гию; эта чер та вы пук ло про -
яви лась в его шо пе нов ском ре пер туа ре. Мет ро рит ми че ская ткань у Фу Цон га
пла стич на. Ру ба то при ме ня ет ся как спо соб внутреннего устройства фразы, а не
условный ярлык внешней романтической патетики. Локальные темповые
сдвиги сообразованы с мелодическим рисунком и логикой гармонии, поэтому
метрическая вольность не размывает контуры формы.

Сре ди ис пол ни тель ских ат ри бу тов вни ма ние к ин то на ци он но му строю ме ло -
ди ки на пер вом мес те. Фор те пи ан ный тембр у Фу Цон га об ре та ет ре че вую гиб -
кость. Му зы каль ная фра за стро ит ся че рез сеть ин то на ци он но-смы сло вых тя го -
те ний, це зур, ди на ми че ских про фи лей и не уло ви мых аго ги че ских сдви гов, из-за 
чего ком по зи тор ский текст, за фик си ро ван ный в но тах, вос при ни ма ет ся слу ша -
те лем как по ве ст во ва ние, раз во ра чи ваю щее ся во времени, а не как статичный
набор формальных единиц. Это процесс иного рода.

В ис сле до ва ни ях по след них лет, по свя щен ных ана ли зу ис пол ни тель ских
кон цеп ций Фу Цон га [1], эту осо бен ность обос но вы ва ют воз дей ст ви ем ки тай -
ской лин гвис ти че ской и ху до же ст вен ной тра ди ции. Ху до же ст вен ная идея здесь, 
как пра ви ло, не по лу ча ет пря мо го вер баль но го вы ра же ния. Оп ре де ляю щее зна -
че ние при об ре та ют не до го во рен ность, со от не сен ность яв лен но го и скры то го со -
дер жа ния, а так же им пли цит ное раз вер ты ва ние об раза. В ма не ре пиа ни ста про -
сле жи ва ет ся ана ло гич ный под ход: куль ми на ци он ные точ ки в его трак тов ках да -
ле ко не все гда син хро ни зи ро ва ны с мак си маль ны ми по ка за те ля ми гром ко сти –
эмо цио наль ное на пря же ние игры по ро ж да ет ся, по пре иму ще ст ву, ра фи ни ро -
ван ным ма ни пу ли ро ва ни ем то наль ны ми от тен ка ми.

При рас смот ре нии ра бо ты над цик лом из два дца ти че ты рех пре лю дий Шо пе -
на фик си ру ет ся от чет ли вая ори ен та ция ис пол ни те ля на вы страи ва ние дра ма -
тур гии как не пре рыв но раз во ра чи ваю ще го ся про цес са, по сколь ку за дей ст во ва -
ны так же му зы каль ные кор ре ля ты об раз но го строя ки тай ской ли ри ки [1]. Экс -
прес сия на цио наль но го ко ло ри та в та кой трак тов ке дос ти га ет ся не пря мым ме -
ло ди че ским ци ти ро ва ни ем из вос точ но ази ат ско го фольк ло ра – за тра ги ва ет ся
бо лее фун да мен таль ный уро вень му зы каль ной тка ни. Пе ре ос мыс ля ют ся прин -
ци пы тем по раль ной ор га ни за ции, ма не ра ин то ни ро ва ния, ло ги ка об раз но го ста -
нов ле ния в зву ко вом про стран ст ве. В этом ра кур се под ход Фу Цон га к фор те пи -
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ан ной фак ту ре об ре та ет ре шаю щий вес. От чет ли во про яв ля ет ся стрем ле ние
уйти от же ст ко го раз гра ни че ния ме ло ди че ско го пла ста и со про во ж де ния. Фак -
ту ра тол ку ет ся как мно го мер ный зву ко вой кон ти ну ум. Ка ж дая го ло со вая ли ния
на де ле на ме рой не за ви си мо сти при со хра не нии свя зи с об щей ар хи тек то ни кой
со чи не ния.

Воз ни каю щая кор ре ля ция про сле жи ва ет ся с теми про стран ст вен ны ми кон -
цеп ция ми, что свой ст вен ны клас си че ской ки тай ской ху до же ст вен ной тра ди ции.
Пе ре нос тех ни че ских прие мов из жи во пи си либо сти хо сло же ния в об ласть му -
зы каль но го ис пол ни тель ст ва ме ха ни че ским об ра зом не пре ду смот рен. Ско рее,
речь идет о род ст вен ном типе эс те ти че ско го вос при ятия. Со дер жа ние ка ж до го
от дель но го ком по нен та фор ми ру ет ся ис клю чи тель но че рез сеть взаи мо свя зей
с ок ру жаю щи ми его про стран ст вен ны ми ус ло вия ми, по сколь ку са мо стоя тель -
ным, ав то ном ным зна че ни ем он не на де лен. Зна чи мость при об ре та ет не толь ко
не по сред ст вен но оз ву чи вае мая нота, но пау за ме ж ду ме ло ди че ски ми обо ро та -
ми, ха рак тер за ту ха ния зву ка, ти ши на и сама вы сот ная ор га ни за ция го ло сов
при зна ют ся рав но прав ны ми со став ляю щи ми.

Ана лиз вы явил со еди не ние, важ ное для по ни ма ния твор че ской ме то до ло гии 
Фу Цон га. Поч ти тель ность к ав тор ско му за мыс лу не от ме ня ет лич ной ав то но -
мии. Ис пол ни тель ская уни каль ность рас кры ва ет ся в ак туа ли за ции скры то го по -
тен циа ла, за ло жен но го в ис ход ном нот ном ма те риа ле. Са мо воль но го ис ка же -
ния ком по зи тор ско го ин ва ри ан та здесь нет.

Уточ ним оп ре де ле ние «син тез куль тур» при ме ни тель но к ис пол ни тель ст ву
Фу Цон га. Сво дить его ма не ру к на ло же нию ки тай ских и за пад ных эс те тик – не -
оп рав дан ное уп ро ще ние. На ме рен но го вне се ния ки тай ской спе ци фи ки в про чте -
ние ев ро пей ских опу сов не вы яв ля ет ся. На цио наль ная иден тич ность об на ру жи -
ва ет себя исключительно в плоскости художественного мироощущения.

Сре ди двух со став ляю щих ис пол ни тель ской трак тов ки едва ли мож но вы де -
лить одну пре об ла даю щую. Ев ро пей ский ком по нент фор ми ру ет ся че рез осоз на -
ние сти ли сти че ской сущ но сти со чи не ния, его струк ту ры, за ко но мер но стей гар -
мо нии, прие мов ар ти ку ля ции, ве де ния го ло сов и ис то ри ко-жан ро во го кон тек -
ста. Ки тай ский ком по нент на хо дит про яв ле ние не в этом – его ос но ву со став ля ет 
спе ци фи че ская об раз ная ас со циа тив ность, вос при ятие ху до же ст вен но го вре -
ме ни, по ни ма ние взаи мо свя зи зву ка и паузы при ориентации на естественность
развертывания музыкальной мысли. Эта дихотомия принципиальна.

Ин тер пре та ция мо цар тов ско го на сле дия Фу Цон гом – фе но мен слож ный и
син те зи рую щий. За им ст ву ют ся ли при этом чер ты ки тай ской эс те ти ки на ря ду с
ев ро пей ски ми? Вне со мне ния. У пиа ни ста про сле жи ва ет ся ус та нов ка на опер -
ную вы ра зи тель ность и сти ли сти че ская от то чен ность пе даль но го мас тер ст ва
(свой ст вен ные за пад ной шко ле), а так же ин то на ци он ная ор га ни за ция, от ме чен -
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ная фи ло соф ски ми кон но та ция ми [2]. Ес те ст вен ность зву ко ве де ния и про зрач -
ность дра ма тур ги че ско го раз ви тия дос ти га ют ся имен но так.

В кон ста та ции вы яв ля ет ся не бес по ря доч ный на бор трак то вок шо пе нов ских
опу сов, а за ко но мер ность, уко ре нен ная в струк ту ре ис пол ни тель ской реф лек -
сии. Эта ха рак те ри сти ка оп ре де ля ет ло ка ли за цию Фу Цона в ис то ри че ской пер -
спек ти ве. Твор че ская реа ли за ция му зы кан та по ка зы ва ет, что ос вое ние за пад -
ных ака де ми че ских ме то дик на вы со кой сту пе ни мас тер ст ва не означало отказа
от самобытных культурных оснований. Вывод принципиален.

На сле дие Фу Цон га рас кры ва ет мно го слой ное ис то ри че ское зна че ние для
ки тай ской фор те пи ан ной пе да го ги ки из-за ком плек са взаи мо свя зан ных при чин. 
Ви де ние роли на цио наль но го ис пол ни те ля в ме ж ду на род ном ака де ми че ском
му зи ци ро ва нии из ме ни лось бла го да ря ме ж ду на род ной из вест нос ти, об ре тен -
ной му зы кан том. Рань ше ки тай ское фор те пи ан ное дело ко пи ро ва ло за пад ные
про фес сио наль ные об раз цы. Карь е ра Фу Цон га ар гу мен ти ро ван но про де мон ст -
ри ро ва ла: ки тай ский пиа нист спо со бен на со дер жа тель ный диа лог с ев ро пей -
ской клас си кой.

В твор че ском на сле дии Шо пе на это на блю де ние об ре та ет наи боль ший вес.
По бе да Фу Цон га в 1955 году, как фор му ли ру ет Вай Лин Че онг, ста ла тем мощ -
ным ка та ли за то ром, ко то рый спро во ци ро вал по сле дую щую ин тен си фи ка цию
об ра ще ния к со чи не ни ям поль ско го ав то ра на ки тай ской тер ри то рии [3]. В 2000
году Ли Юнь ди взял пер вен ст во на Че тыр на дца том ме ж ду на род ном кон кур се
име ни Шо пе на. По сле дую щие ус пе хи ис пол ни те лей из КНР трак ту ют ся эти ми
событиями как стабильная и центральная линия эволюции национальной
фортепианной школы.

Пре ем ст вен ность по ко ле ний не оз на ча ет ко пи ро ва ние. Ме то до ло гия Фу
Цон га, раз ра бо тан ная для ос вое ния за пад но ев ро пей ско го на сле дия, ста но вит ся
оп ре де ляю щим фак то ром. Дос тиг ну тый ки тай ским пиа ни стом уро вень по зво ля -
ет ви деть в нем не по сле до ва те ля ев ро пей ской шко лы, а не за ви си мо го ин тер -
пре та то ра. Его куль тур ный ба гаж от кры ва ет перспективу для экспликации не
выявлявшихся прежде смысловых пластов.

С по зи ции ди дак ти ки цен но стью на де ля ет ся и твор че ское на сле дие Фу Цон -
га. В его кон церт ной прак ти ке, од на ко, про сту па ют изъ я ны пе да го ги че ской па ра -
диг мы, сво дя щей фор ми ро ва ние пиа ни ста к шли фов ке вир ту оз ных уме ний. Эс -
те ти че ское зна че ние ис пол ни тель ско го мас тер ст ва дос ти га ет ся ис клю чи тель но 
при вклю че нии по след не го в це ло ст ную сис те му сти ли сти че ской и ху до же ст -
вен ной реф лек сии. Та кой под ход ог ра ни чен.

По зна ет ся ли зна чи мость это го под хо да в ки тай ской фор те пи ан ной пе да го -
ги ке се го дня? Да, ис ход ная точ ка – бле стя щая тех ни че ская ос на щен ность юных
ис пол ни те лей и их ар се нал средств. Но од ной вир ту оз но сти, даже на пол нен ной
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энер ги ей, не дос та точ но для кон ку рен то спо соб но сти на цио наль ной шко лы на
ме ж ду на род ном уров не. Пе ред пе да го ги кой сто ит иной, ус лож нен ный ори ен тир: 
взра щи ва ние в уче ни ке спо соб но сти са мо стоя тель но по сти гать и пре тво рять
му зы каль ный за мы сел. В ос но ве ле жат две раз ра бот ки: скру пу лез ный ана лиз
ав тор ско го текста (комплекса нотации) и рефлексия персонального культурного 
опыта, которую осуществляет музыкант.

На сле дие Фу Цон га ос та ет ся ме то до ло ги че ским ори ен ти ром. Ис пол ни тель -
ская прак ти ка это го му зы кан та де мон ст ри ру ет: ста нов ле ние на цио наль ной пиа -
ни сти че ской шко лы про ис хо дит не че рез ис кус ст вен ное прив не се ние эт ни че -
ских черт в за пад ный кор пус про из ве де ний, а пу тем ут вер жде ния уко ре нен ной
мо де ли вос при ятия, ана ли за и вос соз да ния нот но го ма те риа ла в мыс ле об ра зе и 
звучании. Эта модель конституируется национально-психологическим опытом.

Ис сле до ва тель ская ра бо та за вер ша ет ся вы во дом: фе но мен Фу Цзо на –
этап ста нов ле ния ки тай ской пиа ни сти че ской шко лы XX века. Роль му зы кан та
шире, чем пер вен ст во ки тай цев, за вое вав ших по зи ции у ми ро вой кри ти ки. Его
дос ти же ние – ис пол ни тель ская кон цеп ция на сты ке двух по лей: ус во ен ных
прие мов ев ро пей ской шко лы и при су ще го ки тай ской куль ту ре ин туи тив но-ху до -
же ст вен но го взгля да на бы тие.

Кон цеп ция рас кры лась в ин тер пре та ци ях ра бот Ф. Шо пе на: взаи мо за ви си -
мые ис пол ни тель ские ус та нов ки скла ды ва ют ся в ком плекс из под виж ной мет -
ро рит ми ки, ин то на ци он ной эла стич но сти, дроб ной ди на ми че ской шка лы и тща -
тель ной от дел ки фак тур ных сло ев. По каз ной блеск от верг нут. Ки тай ский ком по -
нент не сво дит ся к фольк лор ным ци та там. Его ре пре зен тан та ми слу жат прин ци -
пы ор га ни за ции зву ко вой дли тель но сти, про стран ст ва, ме ло ди че ско го раз вер -
ты ва ния и ас со циа тив ных свя зей.

Этап ав то ном но го твор че ско го ос мыс ле ния за пад ной ис пол ни тель ской тра -
ди ции сме нил ся в дея тель но сти Фу Цуна эта пом ее ус вое ния, что вы ве ло ис кус -
ст во ки тай ских пиа ни стов на иную эво лю ци он ную сту пень. На сле дие это го му -
зы кан та – фун да мен таль ный столп на цио наль ной пиа ни сти че ской шко лы. В ней 
про фес сио наль ная ком пе тент ность сопрягается с национальным культурным
своеобразием.
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Аннотация. Статья по свя ще на ана ли зу эво лю ции ре пер ту а ра ки тай ских сту -
ден чес ких хо ров в XX – на ча ле XXI века. На осно ве ис то ри ко-пе да го ги чес ких ис -
точ ни ков и ар хив ных до ку мен тов Цен траль ной кон сер ва то рии му зы ки вы яв ле ны 
основ ные пе ри о ды раз ви тия ре пер ту ар ной по ли ти ки сту ден чес ких кол лек ти вов: 
пе ри од ста нов ле ния под со вет ским вли я ни ем (1949–1956 гг.), пе ри од пе ре -
ход ной мо де ли хо ро во го ре пер ту а ра (1957–1966 гг.), пе ри од ре во лю ци о ни за -
ции ре пер ту а ра (1966–1976 гг.) и пе ри од вос ста нов ле ния и плю ра лиз ма
(1977–2000 гг.). Уста нов ле но, что ре пер ту ар ные вы бо ры сту ден чес ких хо ров
от ра жа ли как го су да рствен ную куль тур ную по ли ти ку, так и пе да го ги чес кие при -
нци пы му зы каль но го об ра зо ва ния. В ран ний пе ри од (1950–1963) сту ден чес -
кие хоры ис пол ня ли син тез ре во лю ци он ных про из ве де ний, на ци о наль ной му зы -
ки и за пад ной ака де ми чес кой клас си ки, что со от ве тство ва ло фор му ле го су да -
рствен ной по ли ти ки «ре во лю ци он ное, на ци о наль ное, мас со вое». В пе ри од
Куль тур ной ре во лю ции до ми ни ро ва ли ре во лю ци он ные опе ры и ба ле ты — об -
раз цо вые спек так ли, офи ци аль но сан кци о ни ро ван ные го су да рством. С кон ца
1970-х го дов про и зош ло рас ши ре ние ре пер ту а ра и его ди вер си фи ка ция в со от -
ве тствии с вос ста нов ле ни ем вы сше го му зы каль но го об ра зо ва ния.

Клю че вые сло ва: му зы каль ное об ра зо ва ние в Ки тае, сту ден чес кие хоры,
ре пер ту ар, хо ро вое пе ние, ис то рия му зы каль но го об ра зо ва ния, со вет ское вли я -
ние, ре во лю ци он ные опе ры, му зы каль ная пе да го ги ка.
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зу че ние ре пер туа ра сту ден че ских хо ров по зво ля ет луч ше по -
нять ис то рию раз ви тия му зы каль но го об ра зо ва ния в Ки тае. Ре -
пер ту ар ные вы бо ры не слу чай ны — они от ра жа ют го су дар ст -
вен ную по ли ти ку в об лас ти куль ту ры, пе да го ги че ские прин ци пы
под го тов ки му зы кан тов-пе да го гов и про цес сы, ко то рые про ис -

хо ди ли в об ще ст ве в ка ж дый кон крет ный ис то ри че ский момент.
Ис то рия сту ден че ско го хо ро во го ис пол ни тель ст ва в КНР тес но свя за на с ис -

то ри ей соз да ния сис те мы выс ше го му зы каль но го об ра зо ва ния. Как от ме ча ет
ис сле до ва тель ни ца Лю Цин, в пе ри од 1949–1956 го дов была соз да на но вая
сис те ма му зы каль но го об ра зо ва ния, ори ен ти ро ван ная на со вет ский опыт [1, с.
101]. В этот пе ри од были от кры ты три кон сер ва то рии (в Пе ки не, Шан хае и Тянь -
цзи не), что при ве ло к не об хо ди мо сти раз ра бот ки еди ных прин ци пов подготовки
музыкантов-педагогов, включая формирование репертуара для студенческих
хоров.

С мо мен та ос но ва ния КНР в 1949 году му зы каль ное об ра зо ва ние пе ре жи ва -
ло пе ри од ак тив но го строи тель ст ва. Пер вые до ку мен ти ро ван ные сви де тель ст ва 
о дея тель но сти сту ден че ских хоров датируются 1950 годом.

Со глас но ар хив ной пуб ли ка ции Цен траль ной кон сер ва то рии му зы ки, пер вое
пуб лич ное вы сту п ле ние уча щих ся кон сер ва то рии со стоя лось 21–22 ян ва ря
1950 года в Тянь цзи не, где уча ст во ва ло бо лее 300 че ло век, вклю чая хор сту -
ден тов. Позд нее, 9 мая 1950 года, со сто ял ся вы пу ск ной ве чер во каль но го от де -
ле ния, где сту ден че ский хор пред ста вил свой ре пер ту ар [2]. Хотя кон крет ные
на зва ния про из ве де ний из это го пе рио да тре бу ют об ра ще ния в ар хи вы вы со ко го
раз ре ше ния, сам факт ор га ни за ции та ких ме ро прия тий сви де тель ст ву ет о том,
что хоровое пение уже в 1950 году рассматривалось как важная часть
музыкальной подготовки студентов.

В этот пе ри од ре пер ту ар сту ден че ских хо ров фор ми ро вал ся под влия ни ем
со вет ской сис те мы под го тов ки му зы кан тов. Как ука зы ва ет Лю Цин, при соз да -
нии сис те мы об ра зо ва ния «ки тай ские вузы за им ст во ва ли у СССР прин ци пы ор -
га ни за ции и управ ле ния учеб ным про цес сом; пла ни ро ва ние учеб но го про цес са;
обя за тель ность и по ря док со став ле ния про грамм; пе ре до вую ме то ди ку пре по -
да ва ния» [1, с. 101]. Это влияние распространялось и на репертуарные выборы.

В июле 1952 года Ми ни стер ст во об ра зо ва ния КНР вы пус ти ло пер вый офи -
ци аль ный учеб ный план для му зы каль ных фа куль те тов выс ших пе да го ги че ских
учеб ных за ве де ний, в ко то ром ус та нав ли ва лись обя за тель ные для изу че ния
спе ци аль ные пред ме ты и рег ла мен ти ро ва лось со дер жа ние за ня тий [1, с. 101].
Хо ро вое пе ние за ни ма ло цен траль ное ме сто в этом учеб ном пла не. Ло гич но
пред по ло жить, что ре пер ту ар сту ден че ских хо ров вклю чал про из ве де ния со вет -
ских ком по зи то ров, рус скую клас си че скую му зы ку (в со от вет ст вии с со вет ским
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ме то ди че ским опы том) и ки тай ские ре во лю ци он ные пес ни, ко то рые гар мо ни ро -
ва ли с идео ло ги ей но вой го су дар ст вен но сти.

Од но вре мен но в Ки тае шло соз да ние про фес сио наль ных хо ро вых кол лек ти -
вов, ко то рые за да ва ли об раз цы зву ча ния и ре пер ту ар ные стан дар ты. Дет ский
хор Цен траль но го на род но го ра дио был соз дан в 1951 году, Хор Ки тай ско го ра -
дио — в 1953 году, Хор Ки тай ско го сим фо ни че ско го ор ке ст ра — в 1956 году
[3]. Про грам мы этих кол лек ти вов влия ли на то, ка кой ре пер ту ар ре ко мен до вал -
ся для сту ден че ских хоров, создавая единую модель хорового исполнительства
в стране.

Пе ри од кон ца 1950-х – на ча ла 1960-х го дов ха рак те ри зо вал ся фор ми ро ва -
ни ем оп ре де лен ной мо де ли ре пер туа ра сту ден че ских хо ров, ко то рая от ра жа ла
го су дар ст вен ную культурную политику.

Наи бо лее пол ная до ку мен та ция ре пер туа ра сту ден че ско го хора это го пе рио -
да со дер жит ся в ар хив ном ис точ ни ке Цен траль ной кон сер ва то рии му зы ки. Но -
во год няя кон церт ная про грам ма сту ден тов и пре по да ва те лей, про шед шая в
Чжун нань хае 31 де каб ря 1963 года, включала разнообразный репертуар:
• “Jiuguo junhge” (Пес ня ар мии спа се ния) Сянь Син хая — про из ве де ние ре во -

лю ци он но го ха рак те ра, соз дан ное в 1930–1940-е годы;
• фраг мен ты из опе ры “Xiaoerhei jiehun” (Же нить ба Сяо Эр хэя) — со вре мен -

ное про из ве де ние, от ра жаю щее со ци аль ные про бле мы;
• “Shehuizhuyi hao” (Со циа лизм хо рош) — по ли ти че ская пес ня, ис пол нен ная

все ми уча ст ни ка ми в пол ночь в знак тор же ст ва;
• про из ве де ния за пад ной ака де ми че ской клас си ки.

Про грам ма под ру ко во дством сту ден че ско го ди ри же ра Ли Хуа де де мон ст -
ри ро ва ла важ ный прин цип ре пер ту ар ной по ли ти ки того вре ме ни: со че та ние на -
цио наль ной му зы ки, ре во лю ци он ных про из ве де ний 1930–1940-х го дов, но вых
со чи не ний КНР и за пад ной ака де ми че ской клас си ки [3]. Это со от вет ст во ва ло
го су дар ст вен ной фор му ле куль тур ной по ли ти ки “ре во лю ци он ное, на цио наль -
ное, мас со вое” — принципу, который определял содержание музыкального
образования в этот период.

Та ким об ра зом, сту ден че ские хоры 1960-х го дов не ис пол ня ли толь ко по ли -
ти че ские пес ни или толь ко клас си ку. Ре пер ту ар был тща тель но сба лан си ро ван,
вклю чая про из ве де ния, ко то рые слу жи ли раз лич ным пе да го ги че ским це лям:
раз ви тию тех ни че ских на вы ков (клас си че ские про из ве де ния), вос пи та нию
идео ло ги че ской соз на тель но сти (ре во лю ци он ные пес ни) и приобщению к
национальной музыкальной традиции (китайские композиции).

Куль тур ная ре во лю ция (1966–1976) вне сла ка че ст вен ные из ме не ния в ре -
пер ту ар сту ден че ских хо ров. В этот пе ри од го су дар ст вен ная про па ган да офи ци -
аль но санк цио ни ро ва ла во семь “об раз цо вых ре во лю ци он ных спек так лей” (Ba
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ge yangbanxi), ко то рые ста ли ос нов ным ре пер туа ром всех хоровых коллективов
страны, включая студенческие.

Во семь об раз цо вых спек так лей вклю ча ли:
Ба ле ты:

• “Крас ный жен ский ба таль он” (Hongse nvezibaiyong, 1965)
• “Се дая де вуш ка” (Baima nve, 1964)

Ре во лю ци он ные опе ры:
• “Крас ный фо нарь” (Hongdeng ji, ав то ры Вэн Охун, А Цзя, 1964)
• “Ша-цзя бан” (Shajabang, ав то ры Ван Цзэн Ци, Ян Ю Мин, Сяо Цзя, Сюэ Нэн

Хоу, 1964)
• “Взя тие хит ро стью горы Вэй ху шань” (Qizhu Weihueshan, ав то ры Юй Ху эй юн,

Ху Бин сюй, Гу ань Хэ янь, Ван Ши гу ан, 1958)
• “Га вань” (Ganwan, ав тор Юй Ху эй юн, 1964)
• “На лет на полк Бе ло го ти гра” (Jiji Baihufu, ав тор Фан Жун сян, 1958)
• “Бит ва на рав ни не” (Yeuping zhanzheng, ав то ры Дай Хун вэй, Чжан Цзянь -

минь, 1965)
Кро ме того, во вре мя Куль тур ной ре во лю ции было соз да но еще око ло 18

про из ве де ний по об раз цу этих ре во лю ци он ных спектаклей [4].
Хо ро вые фраг мен ты из этих опер и ба ле тов ста ли ос нов ным со дер жа ни ем

ре пер туа ра сту ден че ских хо ров. Ре во лю ци он ные об раз цо вые спек так ли были
по став ле ны на воо ру же ние го су дар ст вен ной про па ган ды; по ре ше нию цен траль -
ных вла стей их тре бо ва лось ис пол нять во всех об ра зо ва тель ных уч ре ж де ни ях
стра ны. 31 мая 1967 года спи сок “вось ми об раз цо вых спек так лей” был
официально обнародован в газете “Жэньминь жибао” [5].

В пе ри од Куль тур ной ре во лю ции хо ро вые пар тии из этих про из ве де ний за -
ме ни ли со бой преж ний раз но об раз ный ре пер ту ар. Клас си че ская му зы ка, со вет -
ские кан та ты и за пад ные про из ве де ния были ис клю че ны из про грамм сту ден че -
ских хо ров. Ре пер ту ар сту ден че ско го хора на этом эта пе служил исключительно
идеологическим целям государства.

Од на ко важ но от ме тить, что даже в ус ло ви ях по ли ти за ции хо ро во го ре пер -
туа ра сту ден ты по лу ча ли прак ти че ский опыт мно го го лос но го пе ния и ов ла де ва -
ли тех ни че ски ми на вы ка ми хо ро во го ис пол не ния, не об хо ди мы ми для будущей
работы с хоровыми коллективами.

По сле Куль тур ной ре во лю ции на ча лось вос ста нов ле ние сис те мы му зы каль -
но го об ра зо ва ния. Как от ме ча ет Лю Цин, этот пе ри од “был свя зан с во зоб нов ле -
ни ем дея тель но сти учеб ных за ве де ний, ор га ни за ци ей прие ма аби ту ри ен тов и
рас пре де ле ния кад ров, на ла жи ва ни ем ма те ри аль но-тех ни че ско го обес пе че ния
учеб но го про цес са” [6, с. 183]. Восстановление касалось и репертуара
студенческих хоров.
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В кон це 1970-х го дов в выс шем му зы каль ном об ра зо ва нии КНР про изош ли
зна чи тель ные сдви ги. В де каб ре 1979 года со стоя лось со ве ща ние ру ко во ди те -
лей выс ших му зы каль но-пе да го ги че ских учеб ных за ве де ний в Чжэн Чжу, на ко -
то ром были оп ре де ле ны че ты ре глав ных на прав ле ния со вер шен ст во ва ния сис -
те мы: со став ле ние учеб ных пла нов, соз да ние учеб ни ков, по вы ше ние про фес -
сио наль но го уров ня пе да го гов ву зов и на уч но-ме то ди че ская раз ра бот ка про -
блем ху до же ст вен но го об ра зо ва ния [6, с. 183].

На прак ти че ском уров не это оз на ча ло воз вра ще ние к бо лее раз но об раз но му 
ре пер туа ру. В 1980-е годы в му зы каль ных фа куль те тах пе да го ги че ских ву зов
на ча ли вво дить но вые дис ци п ли ны, та кие как “Слу ша ние ки тай ской и за ру беж -
ной со вре мен ной му зы ки” (Хар бин ский пе да го ги че ский уни вер си тет) [6, с.
186]. Это сви де тель ст во ва ло о том, что сту ден че ские хоры по сте пен но
включали в свой репертуар произведения разных стилей и жанров.

В этот пе ри од поя ви лись но вые хо ро вые про из ве де ния ки тай ских ком по зи -
то ров, ко то рые от ра жа ли син тез за пад ной ком по зи тор ской тех ни ки с ки тай ским
му зы каль ным ма те риа лом. К при ме ру, про из ве де ние Се Гун чэ на “Liri shi Yangzi”
(Ли ри че ская по эма о Янц зы), ко то рое ака де ми че ский хор “Вос ток” Ухань ской
кон сер ва то рии ис пол нил на кон цер те, по свя щен ном 70-ле тию ос но ва ния кон -
сер ва то рии в 2023 году, яв ля ет ся при ме ром со вре мен но го хо ро во го ре пер туа -
ра, вос хо дя ще го к пе рио ду 1980–2000-х го дов [7].

Ван Ии ань от ме ча ет, что ос нов ной фор мой школь но го обу че ния вы сту па ло
хо ро вое и во каль ное пе ние, и что во вне шко ль ном му зы каль ном об ра зо ва нии
му зы каль ные дис ци п ли ны пре дос тав ля лись вид ное ме сто [8, с. 74]. Это рас -
про стра ня лось и на студенческие хоры в вузах.

С кон ца 1990-х го дов вузы на ча ли ак тив но ис поль зо вать ком пь ю тер ные тех -
но ло гии в пре по да ва нии му зы ки. На му зы каль ных фа куль те тах мно гих пе да го -
ги че ских уни вер си те тов были вве де ны дис ци п ли ны типа “Му зы каль ное твор че -
ст во с по мо щью ком пь ю те ра” (Пе кин ский пе да го ги че ский уни вер си тет), что
рас ши ри ло воз мож но сти обу че ния и по зво ли ло вклю чать в репертуар более
сложные и разнообразные произведения [6, с. 186].

Ана лиз эво лю ции ре пер туа ра сту ден че ских хо ров КНР по ка зы ва ет не сколь -
ко важ ных за ко но мер но стей:

1. Связь ме ж ду по ли ти че ской идео ло ги ей и ре пер туа ром: Ре пер ту ар
сту ден че ских хо ров на ка ж дом ис то ри че ском эта пе от ра жал го су дар ст вен ную
куль тур ную по ли ти ку. В пе ри од со вет ско го влия ния (1950-е годы) при ори тет от -
да вал ся со вет ским и клас си че ским про из ве де ни ям. В пе ри од Куль тур ной ре во -
лю ции репертуар был полностью подчинен политической пропаганде.

2. Пе да го ги че ская це ле со об раз ность: Даже при по ли ти за ции ре пер туа -
ра вы бор про из ве де ний оп ре де лял ся пе да го ги че ски ми за да ча ми. Ре во лю ци он -
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ные опе ры и ба ле ты вклю ча ли хо ро вые пар тии, ко то рые развивали технические
навыки студентов.

3. Син тез на цио наль но го и ме ж ду на род но го: На чи ная с 1950-х го дов
сту ден че ские хоры ис пол ня ли син тез ки тай ской на цио наль ной му зы ки и за пад -
ной клас си ки, что со от вет ст во ва ло формуле государственной политики.

4. Вос ста нов ле ние раз но об ра зия по сле по ли ти за ции: По сле Куль тур -
ной ре во лю ции про изош ло по сте пен ное вос ста нов ле ние раз но об раз но го ре пер -
туа ра, от ра жаю ще го эво лю цию китайской музыкальной культуры.

Ре пер ту ар сту ден че ских хо ров КНР в XX веке слу жил ин ди ка то ром раз ви тия
сис те мы му зы каль но го об ра зо ва ния и от ра же ни ем куль тур ной политики
государства.

В пе ри од 1949–1956 го дов, под влия ни ем со вет ской сис те мы об ра зо ва ния, 
сту ден че ские хоры ис пол ня ли про из ве де ния, со че тав шие со вет ский и клас си -
че ский ре пер ту ар с ре во лю ци он ны ми ки тай ски ми пес ня ми. Этот пе ри од ха рак -
те ри зо вал ся за клад кой ос нов профессионального хорового исполнительства в
стране.

Пе ри од 1957–1966 го дов по ка зал фор ми ро ва ние спе ци фи че ской мо де ли
ре пер туа ра, от ра жав шей го су дар ст вен ную фор му лу “ре во лю ци он ное, на цио -
наль ное, мас со вое”. Ар хив ные до ку мен ты Цен траль ной кон сер ва то рии де мон -
ст ри ру ют сба лан си ро ван ный под ход к вы бо ру про из ве де ний, который служил
как педагогическим, так и идеологическим целям.

Пе ри од 1966–1976 го дов был вре ме нем по ли ти за ции ре пер туа ра, ко гда об -
раз цо вые ре во лю ци он ные спек так ли ста ли един ст вен ным со дер жа ни ем хо ро -
вых про грамм студенческих коллективов.

С кон ца 1970-х го дов про изош ло вос ста нов ле ние и ди вер си фи ка ция ре пер -
туа ра, от ра жав шие об щие про цес сы вос ста нов ле ния выс ше го му зы каль но го об -
ра зо ва ния и от кры тость новым влияниям и технологиям.

Изу че ние ре пер туа ра сту ден че ских хо ров по зво ля ет не толь ко луч ше по нять
ис то рию му зы каль но го об ра зо ва ния в Ки тае, но и уви деть, как му зы ка функ цио -
ни ру ет в об ще ст ве — как ин ст ру мент об ра зо ва ния, куль тур ной политики и
социального развития.
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Êîó Õóí÷æè

Ðóññêèé îïåðíûé ðåïåðòóàð êàê ñðåäñòâî
ôîðìèðîâàíèÿ èñïîëíèòåëüñêèõ íàâûêîâ

ñòóäåíòîâ-âîêàëèñòîâ â âóçàõ Êèòàÿ

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся ме то ди чес кий по тен ци ал рус ско го
опер но го ре пер ту а ра в про фес си о наль ной под го тов ке сту ден тов-во ка лис тов в
вы сших учеб ных за ве де ни ях Ки тая. Актуальность ис сле до ва ния опре де ля ет ся
рас ши ре ни ем рос сий ско-ки тай ско го вза и мо де йствия в сфе ре му зы каль но го об -
ра зо ва ния и не об хо ди мос тью со вер ше нство ва ния ме то ди ки осво е ния ки тай ски -
ми об уча ю щи ми ся про из ве де ний рус ской опер ной клас си ки. Уста нов ле но, что
ре зуль та тив ность ра бо ты над рус ским опер ным ре пер ту а ром за ви сит от вза и -
мос вя зан но го фор ми ро ва ния во каль но-тех ни чес ких, фо не ти ко-ар ти ку ля ци он -
ных, ин то на ци он но-фра зи ро воч ных и ху до жес твен но-ин тер пре та ци он ных на вы -
ков. Вы яв ле ны основ ные за труд не ния ки тай ских сту ден тов, об услов лен ные фо -
не ти чес ки ми осо бен нос тя ми рус ско го язы ка, раз ли чи я ми на ци о наль ных во -
каль но-ин то на ци он ных тра ди ций и не дос та точ ным по ни ма ни ем куль тур но-ис то -
ри чес ко го и дра ма тур ги чес ко го кон тек ста про из ве де ния. Пред ло же на по сле до -
ва тель ность осво е ния рус ской опер ной пар тии, вклю ча ю щая ана ли ти ко-под го -
то ви тель ный, фо не ти ко-ин то на ци он ный, во каль но-тех ни чес кий и ху до жес твен -
но-ин тер пре та ци он ный эта пы. Обос но ва но, что пе да го ги чес кая цен ность рус -
ско го опер но го ре пер ту а ра за клю ча ет ся не толь ко в раз ви тии пев чес кой тех ни -
ки, но и в фор ми ро ва нии спо соб нос ти сту ден та об ъ е ди нять му зы каль ный текст,
сло во, во каль ную тех ни ку и сце ни чес кий об раз в це лос тной ис пол ни те льской
ин тер пре та ции.

Клю че вые сло ва: во каль ное об ра зо ва ние, сту ден ты-во ка лис ты, Ки тай, рус -
ская опе ра, ис пол ни те льские на вы ки, во каль ная тех ни ка, пев чес кая ар ти ку ля -
ция, му зы каль ная ин тер пре та ция, опер ный ре пер ту ар.
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б ра зо ва тель ную про грам му для во ка ли стов в ки тай ских ву зах
нель зя за мы кать на ки тай ском и за пад но ев ро пей ском ре пер -
туа ре. Клас си че ское на сле дие рус ской шко лы – обя за тель ный
эле мент ос вое ния [2, 7]. В учеб ные пла ны вклю ча ют со чи не ния
М. И. Глин ки, П. И. Чай ков ско го, Н. А. Рим ско го-Кор са ко ва,

М. П. Му сорг ско го, С. В. Рах ма ни но ва и дру гих пред ста ви те лей этой тра ди ции,
что раз дви га ет сти ли сти че ские го ри зон ты уча щих ся. Труд но сти с этим ма те риа -
лом для ки тай ских сту ден тов вы хо дят да ле ко за рам ки тех ни ки. Ис пол не ние рус -
ских опер ных пар тий тре бу ет кан ти лен но го зву ко ве де ния, ус той чи во го ды ха ния,
под виж но сти в тем бро-ди на ми че ской сфе ре и вдо ба вок безу преч но го со от не се -
ния сло ва с му зы каль ной фра зи ров кой. Клю че вым ока зы ва ет ся глу бо кое по сти -
же ние тех внут рен них пси хо ло ги че ских им пли ка ций, на ко то рых стро ит ся ка ж -
дый сценический персонаж.

Ав то ры, изу чаю щие ки тай скую сис те му под го тов ки му зы кан тов, ука зы ва ют
на ее ори ен та цию на рос сий скую во каль ную ме то ди ку. Пе ре нос прие мов, сфор -
ми ро ван ных в гра ни цах од ной шко лы, час то не дает нуж но го ре зуль та та. Пре по -
да ва те лю не об хо ди мо изу чить ау ди аль ные сте рео ти пы сту ден та, уст рой ст во его 
про из но си тель но го ап па ра та, по лу чен ное ра нее во каль ное образование и
глубину знакомства с русской культурой [2]. Эффекта нет.

Ме ж ду бо га тым пе да го ги че ским ре сур сом рус ской опер ной тра ди ции и сла -
бой ме то ди че ской ба зой для его ос вое ния ки тай ски ми сту ден та ми есть про ти во -
ре чие. Если пе да гог ог ра ни чи ва ет ся раз бо ром нот но го тек ста, прав кой про из но -
ше ния и уст ра не ни ем во каль ных де фек тов, пе вец вы учи ва ет пар тию на тех ни че -
ски при ем ле мом уров не, но не схва ты ва ет стилистических, интонационных и
драматургических тонкостей сочинения.

Вы яв ля ем ком плекс пе да го ги че ских ус ло вий для ста нов ле ния во каль -
но-сце ни че ских на вы ков у гра ж дан КНР. Дос тичь это го по мо га ет ра зу чи ва ние
ре пер туа ра русской оперной классики.

Ис сле до ва тель ские за да чи ре ша лись че рез об ра ще ние к на уч ным и учеб -
но-ме то ди че ским ра бо там по во каль ной пе да го ги ке. Мы со пос та ви ли рос сий -
ские и ки тай ские тра ди ции про фес сио наль но го во каль но го обу че ния, опи ра ясь
на му зы каль но-ис пол ни тель ский ана лиз опер но го ма те риа ла. Вы яв ле ны и упо -
ря до че ны ти пич ные пе да го ги че ские труд но сти этого процесса. Разработан
алгоритм освоения партии из русской оперы.

На уч ная но виз на – в уточ не нии струк тур но го по строе ния ис пол ни тель ских
уме ний при ме ни тель но к ки тай ско му обу чаю ще му ся, ос ваи ваю ще му рус скую
опе ру. Эта по сле до ва тель ность обос но ва на: фо не ти че ские, тех но ло ги че ские и
твор че ски-ин тер пре та ци он ные за да чи ре ша ют ся не изо ли ро ван но, а как
взаимообусловленные элементы единого исполнительского комплекса.
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Про цесс ста нов ле ния во каль но го мас тер ст ва в Ки тае со еди ня ет ака де ми че -
скую за пад ную шко лу с на цио наль ны ми тра ди ция ми пе ния, так как фор ми ро ва -
ние со вре мен но го ис пол ни те ля из КНР не сво дит ся к ос вое нию уни вер саль ных
тех ни че ских на вы ков [2, 10]. У ка ж дой на цио наль ной во каль ной шко лы – свой
ком плекс тре бо ва ний: тех ни ка ды ха ния, прин ци пы фра зи ров ки, прие мы зву ко -
из вле че ния, тем бро вая ок ра ска го ло са и сце ни че ская ин тер пре та ция ма те риа -
ла. Эти тре бо ва ния не уни вер саль ны.

Спе ци фи ку рус ско го опер но го на сле дия фор ми ру ет дву един ст во во каль но го
и те ат раль но го на чал. Пер со наж рас кры ва ет ся че рез ин то на ци он ную при ро ду
про из не сен но го сло ва. Дра ма тур гия сло вес но го тек ста – пер во при чи на, оп ре -
де ляю щая прие мы зву ко из вле че ния, ар ти ку ля цию, ди на ми че скую ам пли ту ду,
аго ги че ские от кло не ния и тем бро вую па лит ру в зна чи тель ной час ти оте че ст вен -
ной опер ной клас си ки [7]. Дек ла ма ци он ная при ро да ис пол не ния не кон флик ту -
ет с на пев но стью.

Трак тов ка фор ми ро ва ния ис пол ни тель ских уме ний варь и ру ет ся, но не из -
мен но сво дит ся к вы ра бот ке у во ка ли ста ус той чи вой спо соб но сти со гла со вы -
вать во каль но-тех ни че ские прие мы с по став лен ной ху до же ст вен ной за да чей.
Это при зна ет ся оп ре де ляю щим для ме то ди ки пре по да ва ния. На вык ды ха ния,
взя тый в от дель но сти, еще не ин ди ка тор про фес сио наль ной зре ло сти пев ца; его 
зна чи мость рас кры ва ет ся в кон тек сте по строе ния про дол жи тель ной му зы каль -
ной фра зы. Ар ти ку ля ция ста но вит ся про фес сио наль ным ка че ст вом лишь при
од но вре мен ном со блю де нии внят но сти вер баль но го тек ста и не ис ка жен но сти
во каль ной ус та нов ки. Эс те ти че ская цен ность управ ле ния ди на ми кой вы яв ля ет -
ся при со пря же нии с за да ча ми во пло ще ния сю жет но-дра ма ти че ско го раз ви тия
пер со на жа.

Вы чле ня ют ся че ты ре бло ка уме ний. Ос вое ние рус ско го опер но го ре пер туа -
ра тре бу ет ак туа ли за ции тех ни ко-во каль но го, ар ти ку ля ци он но-фо не ти че ско го,
фра зи ро воч но-ин то на ци он но го и ин тер пре та ци он но-ху до же ст вен но го ком по -
нен тов, вхо дя щих в со став названных блоков. Устанавливается их взаимная
детерминация.

Во каль но-тех ни че ские уме ния вклю ча ют пев че ское ды ха ние, ме ха низ мы
го ло со об ра зо ва ния, ра бо ту ре зо на то ров, ров ность ре ги ст ров, ди на ми че скую
ста биль ность и со хра не ние аку сти че ских па ра мет ров тона во всем го ло со вом
диа па зо не [1, 7]. Фо не ти ко-ар ти ку ля ци он ный блок обес пе чи ва ет кор рект ное
про из не се ние рус ских слов, син хро ни за цию ар ти ку ля ции с во каль ной по зи ци ей
и яс ность тек ста при сме не ре ги ст ров и из ме не нии гром ко сти. Ин то на ци он -
но-фра зи ро воч ные ком пе тен ции – это вы яв ле ние ло ги че ской струк ту ры фра зы, 
фик са ция ее вер шин и пауз, ос вое ние кан ти ле ны, аго ги ки и ди на ми че ско го по -
строе ния ме ло дии. Художественно-интерпретационная категория раскрывает
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образ персонажа, постигает драматический контекст и строит целостную
трактовку.

Эс те ти че ское обос но ва ние тех ни че ско го за да ния при зна ет ся обя за тель ным 
ус ло ви ем с пер вых же ша гов ос вое ния ма те риа ла. По этап ное изу че ние эле мен -
тов по схе ме «сна ча ла тех ни ка — за тем ху до же ст вен ный об раз» не пре ду смот -
ре но. По сле до ва тель но го рассмотрения подобных составляющих не ведется.

На уров не во каль но го клас са вос про из ве де ние рус скоя зыч но го по эти че ско -
го тек ста – одна из са мых ре гу ляр ных труд но стей. Ус вое ние рус ско го язы ка для
ки тай ско го сту ден та ста но вит ся ча стью его во каль но го ста нов ле ния. Пе ре -
строй ка ар ти ку ля ци он ной сис те мы на пря мую влия ет на зву ко из вле че ние. Рас -
ще п ле ние вни ма ния ме ж ду но та ми, дик ци ей и во ка лом про ис хо дит при от сут ст -
вии сфор ми ро ван ных про из но си тель ных уме ний. Ес те ст вен ное те че ние му зы -
каль ной фра зы ру шит ся, из-за чего по яв ля ют ся лишние акценты, слоговая
разбивка, гипертрофированные согласные или полная потеря их четкости.

За учи ва ние про из но си тель ных мо де лей од ним по вто ре ни ем за пе да го гом
ме то ди че ски ма ло про дук тив но. Уча щий ся спо со бен за фик си ро вать пра виль -
ную ар ти ку ля цию от дель но го сло ва. Од на ко в му зы каль ной тка ни преж ние дви -
га тель ные сте рео ти пы ре че во го ап па ра та воз вра ща ют ся. Кор рек ция фо не ти че -
ско го оформ ле ния долж на вес тись од но вре мен но в по то ке бы то вой речи и при
во каль ном ин то ни ро ва нии, где звуковысотность с ритмом диктуют свои
требования к работе артикуляторов.

Про бле мы фра зе ров ки воз ни ка ют из-за того, что уча щий ся со сре до та чи ва -
ет ся на изо ли ро ван ных но тах и так то вых еди ни цах, раз ру шая му зы каль ную
струк ту ру на фраг мен ты без внут рен ней свя зи. Для ме ло ди че ской ор га ни за ции
рус ской опе ры не об хо ди мо по ни ма ние син так си че ских про цес сов круп но го мас -
шта ба [3, 7]. Це ло ст но го замысла не выходит. Формально верные ноты
впечатления не дают.

Наи боль шую ост ро ту эта труд ность об ре та ет при ос вое нии кан ти ле ны. Вдох
– эле мент трак тов ки. Ор га ни за ция ды ха ния, обу слов лен ная раз вер ну той ме ло -
ди че ской ли ни ей, тре бу ет со от не се ния с ана то ми че ски ми ре сур са ми ис пол ни -
те ля и со сло вес ным со ста вом про из ве де ния. Не удач но оп ре де лен ный мо мент
взя тия ды ха ния спо со бен по дор вать це ло ст ность ре че вой конструкции и
прервать течение эмоционального состояния персонажа [7].

Тре тья груп па про блем – трак тов ка му зы каль но го ма те риа ла. У обу чаю ще го -
ся све де ны к ми ни му му или не сфор ми ро ва ны зна ния о ли те ра тур ной ос но ве
опе ры. Век тор про дук тив ных им пуль сов те ря ет ся. То же от но сит ся к ис то ри че -
ско му кон тек сту и схе ме взаи мо от но ше ний дей ст вую щих лиц. Если ис пол ни тель 
не реф лек си ру ет при чи ны сме ны на строе ния пер со на жа [3, 8], пе да го ги че ские
ус та нов ки вро де «ис пол нять с боль шей дра ма тич но стью», «до ба вить ли ри ки»,
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«усилить выразительность» не приносят ожидаемого эффекта. Подобная
апелляция бесполезна.

Ос вое ние рус ской опе ры на чи на ет ся с по сти же ния сце ни че ско го кон тек ста,
и толь ко по том под би ра ют ся ис пол ни тель ские прие мы: ок ра ска зву ка, гром ко -
ст ная ди на ми ка, тем по вые сдви ги и ма не ра по да чи тек ста. Все это ре зуль тат,
про дик то ван ный дра ма тур ги че ским замыслом. Обратный порядок недопустим.

Ос вое ние рус ско го опер но го на сле дия про хо дит че ты ре ста дии. На ана ли ти -
ко-под го то ви тель ном эта пе изу ча ют сю жет но-дра ма ти че скую ос но ву со чи не -
ния и фик си ру ют кон крет ные ис пол ни тель ские за да чи. Фо не ти ко-ин то на ци он -
ная ста дия пе ре клю ча ет вни ма ние на ус вое ние рус ско го тек ста с по сле дую щим
вне дре ни ем в во каль ную пар тию. Во каль но-тех ни че ский этап вклю ча ет от ра -
бот ку управ ле ния ды ха ни ем, про тяж но го зву ко ве де ния, сгла жи ва ния ре ги ст ро -
вых пе ре хо дов и гра да ций гром ко сти. Про цесс за вер ша ет ху до же ст вен но-ин -
тер пре та ци он ная ста дия, где син тез всех на вы ков дает це ло ст ное во пло ще ние
сце ни че ско го пер со на жа. Про из ве де ния от би ра ют по уров ню во каль но-тех ни че -
ской под го тов ки сту ден та [7, 9].

На на чаль ном эта пе обу че ния про из ве де ния под би ра ют по фак ту ре, по зво -
ляю щей со сре до то чить ся на на пев но сти, ды ха нии и свя зи сти ха с ме ло ди ей без
лиш ней тех ни че ской на груз ки. Ис клю чи тель ную ди дак ти че скую цен ность здесь
пред став ля ет на сле дие М. И. Глин ки. Во каль ная при ро да, яс ность фра зи ров ки и 
смы сло вая на пол нен ность сло ва – от ли чи тель ные чер ты его опер ных ме ло дий.
Эти ка че ст ва слу жат ба зой для первичных интерпретационных навыков при
освоении русской вокальной традиции.

На эта пах ос вое ния бо лее вы со ких уров ней под го тов ки пра во мер но об ра ще -
ние к пар ти ям из со чи не ний П. И. Чай ков ско го. За да чи су ще ст вен но ус лож ня ют -
ся. Со чи не ни ям ука зан но го ав то ра при су ща по вы шен ная слож ность, об на ру жи -
вае мая как в пси хо ло ги че ском, так и в во каль ном из ме ре ни ях. Внут рен няя эмо -
цио наль ная ди на ми ка, раз вер ты ваю щая ся внут ри ка ж дой фра зы, об ре та ет ре -
шаю щую зна чи мость; пе ред ис пол ни те лем ста вит ся за да ча транс ля ции слу ша -
те лю про цес са транс фор ма ции ду шев но го со стоя ния пер со на жа на про тя же нии
дос та точ но протяженного музыкального построения. Непременным условием
выступает также стабилизация вокально-технической оснастки.

Раз но об ра зие форм и ко ло ри сти че ская на сы щен ность му зы каль но го язы ка, 
свой ст вен ные опер ной дра ма тур гии Рим ско го-Кор са ко ва, ста вят пе ред ис пол -
ни те ля ми прин ци пи аль но иной, зна чи тель но рас ши рен ный круг за дач. Ос вое ние 
та ко го ре пер туа ра ин тен сив нее все го раз ви ва ет тем браль ный слух. В этой ра бо -
те па рал лель но вы ра ба ты ва ет ся спо соб ность к тон кой диф фе рен циа ции
игровых приемов, строго соотносимых с образной сферой каждой оперы.
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Пря мая за ви си мость вы яв ля ет ся при со пос тав ле нии ус лож не ния ре пер туа -
ра и меры раз ви тия ис пол ни тель ских спо соб но стей. Для оцен ки по след них при -
ме ня ет ся ме то ди ка, опи раю щая ся на че ты ре кри те ри аль ных бло ка: во каль -
но-тех ни че ский, фо не ти ко-ар ти ку ля ци он ный, ин то на ци он но-фра зи ро воч ный и
ху до же ст вен но-ин тер пре та ци он ный [4, 6]. Вы со ко му уров ню сфор ми ро ван но -
сти со от вет ст ву ет ин те гра ция ис пол ни тель ских дей ст вий. Сред ний уро вень, по
имею щим ся дан ным, со про во ж да ет ся тех ни че ской ста биль но стью, но от сут ст -
ви ем ав тор ской трак тов ки ма те риа ла. Низ кий уро вень ха рак те ри зу ет ся пре ры -
ви сто стью, дис крет но стью на зван ных опе ра ций. При ме не ние этой ди аг но сти ки
по зво ля ет ло ка ли зо вать наи бо лее су ще ст вен ные пре гра ды в ис пол ни тель ском
про цес се. Клю че вая ме то ди че ская труд ность – ярко вы ра жен ный дис ба ланс,
воз ни каю щий ме ж ду тре мя ком по нен та ми обу че ния (фо не ти че ским, во каль -
но-тех ни че ским, ху до же ст вен но-ин тер пре та ци он ным) и осо бен но за мет ный в
сре де ки тай ских сту ден тов.

В на цио наль ной во каль ной шко ле эти эле мен ты сра ста ют ся не из беж но.
Фор ми рую щий ся тон на пря мую под чи нен ар ти ку ля ци он ным ре че вым ус та нов -
кам. Прин ци пы фо на ци он но го ды ха ния и его рас хо до ва ния дик ту ет строе ние му -
зы каль но-по эти че ской фра зы. Сег мен ти ро ва ние ме ло ди че ской ли нии со пря га -
ет ся со сце ни че ски ми дей ст вия ми пер со на жа, а тем браль ная ок ра ска с ню ан са -
ми ди на ми ки ста но вят ся глав ны ми ин ст ру мен та ми во пло ще ния ав тор ско го за -
мыс ла. Сис те ма ус той чи ва, поскольку изменение хотя бы одного звена
перестраивает остальные, что сохраняет ее динамическую природу.

Пе ре нос пе да го ги че ско го фо ку са за фик си ро ван в этой фор му ли ров ке. Он
сме ща ет ся от ис прав ле ния не точ но стей к вы страи ва нию ме ха низ мов са мо стоя -
тель ной ра бо ты. Ито гом про фес сио наль ной под го тов ки ста но вит ся не без оши -
боч ное оз ву чи ва ние кон крет но го во каль но го опу са под не из мен ным ру ко во -
дством на став ни ка, а спо соб ность экс т ра по ли ро вать сфор ми ро ван ный рабочий
алгоритм на осваивание качественно иного музыкального материала.

На фи ни ше ра бо ты над со чи не ни ем ра зум но по ру чить уче ни ку са мо стоя -
тель ный раз бор оче ред но го фраг мен та из рус ской клас си ки: он вы яв ля ет фо не -
ти че ски не удоб ные для ар ти ку ля ции зоны, про став ля ет мет ки для сме ны ды ха -
ния, оп ре де ля ет смы сло вую куль ми на цию от рыв ка и его ме сто в дра ма тур гии
це ло го – и пред ла га ет ин ди ви ду аль ную трак тов ку это го эпи зо да. Раз роз нен ные
тех ни че ские прие мы пре вра ща ют ся в со стоя тель ное про фес сио наль ное уме -
ние, когда студент способен экстраполировать отработанные алгоритмы на
незнакомый нотный материал.

В выс ших учеб ных за ве де ни ях Ки тая рус ская опер ная клас си ка ис поль зу ет -
ся как ди дак ти че ский ма те ри ал для ста нов ле ния про фес сио наль ных во ка ли -
стов: ее ос вое ние тре бу ет фор ми ро ва ния во каль но-тех ни че ских, ар ти ку ля ци он -
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ных и ин тер пре та ци он ных ком пе тен ций. Улуч ша ет ся зву ко из вле че ние, дос ти га -
ет ся чет кость про из не се ния тек ста, раз ви ва ет ся спо соб ность ана ли зи ро вать
му зы каль но-ин то на ци он ный строй и овладевать приемами художественного
истолкования партитур.

Спе ци фи ка пе да го ги че ско го взаи мо дей ст вия с ки тай ски ми сту ден та ми ос -
лож не на не сколь ки ми пре пят ст вия ми. Во каль но-тех ни че ские ню ан сы, язы ко -
вой барь ер и не сов па де ние куль тур ных ко дов при ин тер пре та ции му зы ки тре бу -
ют осо бо го ме то ди че ско го под хо да. Он от ли ча ет ся от стан дарт но го ал го рит ма:
спер ва ос во ить нот ный текст, за тем заняться художественной отделкой.
Траектория обучения меняется кардинально.

Нуж но ли по этап ное по строе ние ра бо ты с де ле ни ем на ана ли ти ко-под го то -
ви тель ную, фо не ти ко-ин то на ци он ную, во каль но-тех ни че скую и ху до же ст вен -
но-ин тер пре та ци он ную фазы? Та кое чле не ние – ско рее ме то до ло ги че ский при -
ем. Ка ж дая по сле дую щая ста дия вби ра ет ито ги, при об ре тен ные на пре ды ду щем 
эта пе, из-за чего эти фазы те ря ют аб со лют но обо соб лен ный смысл, но це ле со -
об раз ность выстраивания учебного процесса по этому принципу сомнений не
вызывает.

Ос вое ние ки тай ской сту ден че ской ау ди то ри ей дис ци п ли ны рус ской опе ры
на це ле но на вы ра бот ку уме ния са мо стоя тель но со от но сить ком по зи тор скую ин -
тен цию и от би рае мый ар се нал сце ни че ских средств. От ме ха ни че ско го ко пи ро -
ва ния за учен ной пар тии к ис пол ни тель ской трак тов ке, на де лен ной свой ст ва ми
эс те ти че ско го ос мыс ле ния – имен но таков путь. Эта способность служит
фундаментом для подобного перехода.

Ана лиз опер но го на сле дия Рос сии в про грам мах ки тай ских ву зов на це лен на
вы ра бот ку слож но го ан самб ля про фес сио наль ных уме ний. Пер спек ти вы ис сле -
до ва тель ской ра бо ты со пря же ны с эм пи ри че ской ве ри фи ка ци ей по ша го вой тех -
но ло гии на об раз цах твор че ст ва рус ских ком по зи то ров, пред став ляю щих раз -
ные сти ле вые на прав ле ния. Па рал лель но кон ст руи ру ют ся ва риа тив ные ре пер -
ту ар ные бло ки с уче том спе ци фи ки пев че ских диа па зо нов.
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Ëè Ïýéñþàíü

Ìóçûêàëüíî-ñöåíè÷åñêèé ðåïåðòóàð êàê
ñðåäñòâî ðàçâèòèÿ êóëüòóðû îáó÷àþùèõñÿ â

âûñøåé øêîëå Ðîññèè è Êèòàÿ:
ñðàâíèòåëüíî-ïåäàãîãè÷åñêèé àñïåêò

Аннотация. В статье ис сле ду ет ся пе да го ги чес кий по тен ци ал му зы каль -
но-сце ни чес ко го ре пер ту а ра в раз ви тии куль ту ры об уча ю щих ся вы сших учеб ных 
за ве де ний Рос сии и Ки тая. Актуальность про бле мы опре де ля ет ся не об хо ди мос -
тью пе ре осмыс ле ния ре пер ту ар ной по ли ти ки му зы каль но го об ра зо ва ния в
усло ви ях ин тен сив но го меж куль тур но го вза и мо де йствия, ин тер на ци о на ли за -
ции вы сшей шко лы и из ме не ния тре бо ва ний к про фес си о наль ной под го тов ке бу -
ду ще го му зы кан та. Обос но вы ва ет ся по ло же ние о том, что му зы каль но-сце ни -
чес кий ре пер ту ар сле ду ет рас смат ри вать не толь ко как со во куп ность про из ве -
де ний, пред наз на чен ных для осво е ния ис пол ни те льских на вы ков и пуб лич но го
пред став ле ния, но и как пе да го ги чес ки орга ни зо ван ную сис те му ху до жес твен -
но-куль тур ных тек стов, по сре дством ко то рой фор ми ру ют ся цен нос тные ори ен -
та ции, ху до жес твен ный вкус, ис то ри ко-куль тур ное мыш ле ние, спо соб ность к
ин тер пре та ции и меж куль тур но му ди а ло гу. Рас кры ва ет ся со дер жа ние по ня тия
«ре пер ту ар ная тра ек то рия об уча ю ще го ся», пред по ла га ю ще го по сле до ва тель -
ное рас ши ре ние ху до жес твен но го опы та сту ден та от осво е ния про из ве де ний со -
бствен ной на ци о наль ной тра ди ции к осмыс ле нию про из ве де ний иной куль ту ры
и да лее - к са мос то я тель ной меж куль тур ной ин тер пре та ции му зы каль но-сце ни -
чес ко го ма те ри а ла. Про ве ден срав ни тель ный ана лиз рос сий ско го и ки тай ско го
опы та фор ми ро ва ния учеб но го му зы каль но го ре пер ту а ра. Уста нов ле но, что пе -
да го ги чес кая ре зуль та тив ность ре пер ту а ра опре де ля ет ся не ко ли чес твом осво -
ен ных про из ве де ний, а ха рак те ром вклю че ния об уча ю ще го ся в про цес сы их
куль тур но-ис то ри чес ко го по ни ма ния, ху до жес твен ной ин тер пре та ции и сце ни -
чес ко го воп ло ще ния. Пред ло же ны при нци пы фор ми ро ва ния му зы каль но-сце -
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ни чес ко го ре пер ту а ра, ори ен ти ро ван но го на раз ви тие куль ту ры об уча ю щих ся:
куль ту ро со об раз ность, ди а лог куль тур, ху до жес твен ная цен ность, ис то ри -
ко-сти ле вая реп ре зен та тив ность, пе да го ги чес кая це ле со об раз ность, ин ди ви ду -
а ли за ция, проблемность интерпретации и сценическая действенность.

Клю че вые сло ва: му зы каль но-сце ни чес кий ре пер ту ар, куль ту ра об уча ю -
щих ся, вы сшее му зы каль ное об ра зо ва ние, Рос сия, Ки тай, ди а лог куль тур, ре -
пер ту ар ная по ли ти ка, му зы каль ное об ра зо ва ние, ху до жес твен ная ин тер пре та -
ция, сце ни чес кая де я тель ность.

е да го ги че ский по тен ци ал му зы каль но-сце ни че ско го ре пер туа -
ра в выс шей шко ле Рос сии и Ки тая обос но вы ва ет ся его спо соб -
но стью вы сту пать ин ст ру мен том фор ми ро ва ния куль ту ры обу -
чаю щих ся. Ме то до ло ги че ская база ис сле до ва ния опи ра ет ся на
куль ту ро ло ги че ский, ак сио ло ги че ский, ком пе тент но ст ный и

срав ни тель но-пе да го ги че ский под хо ды. На уч ная но виз на – в фор му ли ров ке по -
ня тия «ре пер ту ар ная тра ек то рия». Оно трак ту ет ся как по сле до ва тель ность со чи -
не ний, пе да го ги че ски спро ек ти ро ван ная и при зван ная обес пе чить по этап ное на -
ра щи ва ние ис пол ни тель ско го, ин тер пре та ци он но го и меж куль тур но го опы та.
Срав ни тель ный ана лиз по ка зы ва ет: ре зуль та тив ность ре пер туа ра за ви сит от
ка че ст ва ра бо ты. Речь не о ко ли че ст ве ос во ен ных про из ве де ний. Об стоя тель ст -
ва, ее оп ре де ляю щие, – глу би на ис то ри ко-куль тур но го ос мыс ле ния, са мо стоя -
тель ность трак тов ки и ка че ст во во пло ще ния на сце не. Вво дит ся трех ком по нент -
ная мо дель, вклю чаю щая на цио наль ное ядро, мас сив ми ро во го ака де ми че ско го
ре пер туа ра и межкультурный вариативный блок.

Меж куль тур ная ком му ни ка ция фор ми ру ет спе ци фи че ские ре пер ту ар ные
тра ек то рии. Ис сле до ва ние му зы каль но-сце ни че ско го ре пер туа ра, ос ваи вае мо -
го в сту ден че ской сре де, рас кры ва ет эти про цес сы. Ана ли зи ру ют ся по ка за те ли
рос сий ской и ки тай ской выс шей шко лы. Ху до же ст вен ная ин тер пре та ция вы сту -
па ет адап та ци он ным ме ха низ мом. Ре пер ту ар ная тра ек то рия оп ре де ля ет ся ака -
де ми че ски ми тре бо ва ния ми и культурным контекстом, из чего вытекает
вариативность подходов к отбору произведений.

От бор про из ве де ний для ву зов ско го обу че ния му зы ке опи ра ет ся на ряд кри -
те ри ев. Сте пень тех ни че ской труд но сти, по силь ность для уча ще го ся и со от вет -
ст вие вы пу ск ным нор ма ти вам едва ли обес пе чи ва ют пол но цен ное раз ви тие
лич но сти. Ка ж дое со чи не ние ак ку му ли ру ет ис то ри че ский кон текст, во пло ща ет
на цио наль ный взгляд на мир, от ра жа ет эс те ти че ские ори ен ти ры и ме то ды ху до -
же ст вен ной коммуникации. Без обозначения типов этих критериев исходный
подход остается ущербным.
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Про ти во ре чие на ли цо: куль тур ный по тен ци ал му зы каль но-сце ни че ско го
про из ве де ния рас хо дит ся с тем, как его ис поль зу ют на деле. По след нее ог ра ни -
чи ва ет ся от та чи ва ни ем ис пол ни тель ской техники и формальной оценкой.

Усу губ ле ние рас хо ж де ний в рос сий ско-ки тай ском об ра зо ва тель ном взаи -
мо дей ст вии в сфе ре куль ту ры свя за но с не сов па де ни ем язы ко вых сис тем, спе -
ци фи кой ху до же ст вен ных об ра зов и сце ни че ских прак тик. Кри ти че ское зна че -
ние для уча ще го ся из Ки тая, ос ваи ваю ще го рус скую опе ру, при об ре та ет ос мыс -
ле ние ли те ра тур но го пер во ис точ ни ка, ис то ри че ско го кон тек ста и на цио наль -
но-сти ле вых черт про из ве де ния. Для него это крае уголь ный ка мень. Рос сий ско -
му сту ден ту, стал ки ваю ще му ся с ки тай ским ре пер туа ром, не ме нее не об хо ди мо
по стичь ло ги ку по строе ния иной те ат раль но-му зы каль ной мо де ли. Ос вое ние
меж куль тур но го ре пер туа ра тре бу ет от ка за от пря мо ли ней но го вос про из ве де -
ния нот но го тек ста.

Ряд ис сле до ва ний по ка зы ва ет, что эф фек тив ность выс ше го му зы каль но го
об ра зо ва ния в Ки тае дос ти га ет ся толь ко при син те зе спе циа ли зи ро ван ных на -
вы ков с про бле ма ми ин тер пре та ции и меж куль тур но го диа ло га [1-3]. В цен тре
вни ма ния на хо дят ся под хо ды к фор ми ро ва нию ре пер туа ра в во каль ных клас сах.
Зна чи мы сту пен ча тая под бор ка со чи не ний, учет осо бен но стей сту ден та, ох ват
раз ных жан ров и сти лей, а так же по вы ше ние слож но сти ос ваи вае мо го ма те риа -
ла [8; 9]. Вы яв ле ние пе да го ги че ских прин ци пов по строе ния му зы каль но-сце ни -
че ско го ре пер туа ра со став ля ет ис сле до ва тель скую за да чу, по сколь ку имен но
эти прин ци пы пе ре во дят ре пер ту ар из ин ст ру мен та про фес сио наль но го ис пол -
ни тель ско го обу че ния в ме ха низм куль ту ро об ра зую щей функ ции ста нов ле ния
лич но сти уча ще го ся. В ра бо те обос но ва но куль тур ное и раз ви ваю щее воз дей ст -
вие му зы каль но-сце ни че ско го ре пер туа ра. Вы яв ле ны за ко но мер но сти, рег ла -
мен ти рую щие его под бор в ву зах Ки тая и Рос сии. При ори тет нее рас смот реть ре -
гио наль ную спе ци фи ку пе да го ги че ско го от бо ра про из ве де ний. Со глас но по став -
лен ной цели, ре ша ем не сколь ко за дач. Рас кры та пе да го ги че ская сущ ность тер -
ми на «му зы каль но-сце ни че ский ре пер ту ар». Ме ж ду его ос вое ни ем и рос том
куль тур но го уров ня обу чаю ще го ся най де на пря мая кор ре ля ция. Оха рак те ри зо -
ва на спе ци фи ка рос сий ско го и ки тай ско го под хо дов к по строе нию учеб но го му -
зы каль но го ре пер туа ра. Диа лог му зы каль ных куль тур России и Китая обоснован 
как перспективное направление репертуарной подготовки кадров. Выявлены
принципы, на которых базируется проектирование культурно-ориентированного
музыкально-сценического репертуара. Сконструирована модель репертуарного
пути студента, реализуемая в системе высшего музыкального образования.

Ме то до ло ги че скую ос но ву ис сле до ва ния оп ре де ли ла со во куп ность на уч ных 
под хо дов: куль ту ро ло ги че ско го, лич но ст но-дея тель но ст но го, ком пе тент но ст но -
го, срав ни тель но-пе да го ги че ско го и ак сио ло ги че ско го. При ме ня лись ме то ды
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ана ли за на уч ных тру дов и учеб но-ме то ди че ских ма те риа лов. Вы пол не но со пос -
та ви тель ное изу че ние сис тем му зы каль но го об ра зо ва ния Рос сии и Ки тая. Про -
из во ди лось обоб ще ние пе да го ги че ско го опы та и тео ре ти че ское мо де ли ро ва -
ние. На уч ная но виз на ис сле до ва ния кон кре ти зу ет ся че рез ус та нов ле ние об ра -
зо ва тель но го на зна че ния му зы каль но-те ат раль но го ма те риа ла. Он ин тер пре ти -
ру ет ся как це ле на прав лен но скон ст руи ро ван ный ин ст ру мен та рий для ста нов ле -
ния лич но сти уча ще го ся. Тео ре ти че ски обос но ван тер мин «ре пер ту ар ная тра ек -
то рия». Под ра зу ме ваю щее ся под ним по этап ное про дви же ние ве дет от ос вое -
ния на цио наль но-куль тур ных ис то ков му зы каль но го со чи не ния к фор ми ро ва -
нию соб ст вен ной ин тер пре та ции, вби раю щей диа лог раз лич ных куль тур ных тра -
ди ций. Трак тов ка му зы каль но-сце ни че ско го ре пер туа ра опи ра ет ся на сис те ма -
ти зи ро ван ный комплекс произведений. Он выдержан с педагогической точки
зрения, что обеспечивает последовательное развитие обучающегося через
ориентацию на профессиональную, художественно-трактовочную и культурную
сферы деятельности. Никакой самодеятельности.

Ка те го рия сис те мы – цен траль ная для этой ло ги ки. Про стое сло же ние пяти,
де ся ти или два дца ти пьес не дает раз ви ваю ще го ся ре пер туа ра; в учеб ной дея -
тель но сти они ос та ют ся раз роз нен ны ми. Пе да го ги че ский про цесс сво дит ся к
тех ни че ско му ос вое нию ма те риа ла под эк за мен или кон церт. Куль тур но-об ра -
зо ва тель ный ре зуль тат дос ти га ет ся, толь ко ко гда ме ж ду со чи не ния ми воз ни ка -
ют смысловые свя зи – исторические, стилистические, жанровые, образные.

Звук и сло во – фун да мент спек так ля. Дви же ние, ак тер ская игра и сце ни че -
ское оформ ле ние вме сте оп ре де ля ют лицо му зы каль но-те ат раль но го ре пер туа -
ра. Что бы во пло ще ние со стоя лось, не об хо ди мо по нять дра ма тур ги че скую роль
фраг мен та, внут рен ние мо ти вы пер со на жа и куль тур ный кон текст. Фор маль ное
ко пи ро ва ние ма те риа ла, замк ну тое на узкой задаче, не порождает целостного
сценического высказывания.

От бор му зы каль но-сце ни че ских про из ве де ний для учеб ной дея тель но сти
ре ша ет ши ро кий ком плекс пе да го ги че ских за дач. Он не сво дит ся к ста нов ле нию
про фес сио наль ных ис пол ни тель ских на вы ков, а рас ши ря ет куль тур ный и по зна -
ва тель ный кру го зор сту ден тов. Це ле на прав лен но фор ми ру ют ся нрав ст вен -
но-эс те ти че ские цен но ст ные ори ен ти ры, раз ви ва ет ся ком му ни ка тив ная сфе ра.
Сту ден тов обу ча ют гиб ким ин тер пре та ци он ным под хо дам к раз ным во каль ным и 
дра ма ти че ским пар ти ту рам, зна ко мят с раз но род ны ми ху до же ст вен ны ми тра -
ди ция ми ино языч ных куль тур. Со во куп ность этих ас пек тов в пе да го ги ке ос мыс -
ля ет ся как кон ст руи ро ва ние ин ди ви ду аль но ок ра шен но го ху до же ст вен но го опы -
та лич но сти в во каль ной сту дии или опер ном клас се.

Под куль ту рой лич но сти уча ще го ся по ни ма ют ин те гра тив ное свой ст во –
спо соб ность вос при ни мать, ос мыс ли вать, оце ни вать и ин тер пре ти ро вать фе но -
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ме ны соб ст вен ной и иных куль тур. Эта дея тель ность опи ра ет ся на ху до же ст вен -
но-эс те ти че ские цен но сти. За вер шен ность она по лу ча ет лишь при сфор ми ро -
ван но сти этих ме ха низ мов.

В со ста ве рас смат ри вае мой струк ту ры вы де ля ют ся по зна ва тель ный, ак сио -
ло ги че ский, ин тер пре та ци он ный, ин те рак тив ный и реф лек сив ный ком по нен ты.
Пер вый из них ох ва ты ва ет ос ве дом лен ность в сфе ре куль ту ры, цен но ст ное по -
сти же ние ху до же ст вен но го про из ве де ния от но сит ся ко вто ро му. Ар гу мен ти ро -
ван ность трак тов ки, про яв ляю щая ся в про цес се ис пол не ния, со от но сит ся с
треть им ком по нен том, го тов ность к диа ло гу куль тур но го ха рак те ра – с чет вер -
тым. Спо соб ность ана ли зи ро вать ре зуль та ты соб ст вен но го твор че ст ва рас кры -
ва ет пя тый. Ре зуль та тив ность ре пер ту ар ной ра бо ты оп ре де ля ет ся не чис лом
ос во ен ных со чи не ний, а объ е мом на ко п лен но го куль тур но-ху до же ст вен но го ба -
га жа. В его со став вхо дит ос мыс ле ние ис то ри че ско го кон тек ста, вы яв ле ние сти -
ли сти че ских и на цио наль ных при зна ков, ар гу мен та ция соб ст вен ной ис пол ни -
тель ской трак тов ки и спо соб ность к со пос та ви тель но му ана ли зу раз но род ных
ин тер пре та ций. Этот кри те рий но сит ка че ст вен ный, а не ко ли че ст вен ный ха рак -
тер. В оте че ст вен ной тра ди ции про фес сио наль но го му зы каль но го об ра зо ва ния
обу че ние ис пол ни тель ст ву не раз рыв но свя за но с ос вое ни ем ху до же ст вен ных
про из ве де ний. Ус лож не ние ре пер туа ра от та чи ва ет тех ни че ское мас тер ст во,
фор ми ру ет спо соб ность раз ли чать сти ли сти че ские при зна ки, тре бу ет пси хо ло -
ги че ской про ра бот ки сце ни че ско го по ве де ния и от ра бот ки ан самб ле вых на вы -
ков. Связь с ли те ра тур ны ми ис то ка ми, ис то ри че ской про бле ма ти кой и пси хо ло -
ги ей лич но сти -–глав ное ос но ва ние зна чи мо сти рус ской опер ной тра ди ции. Ее
ос мыс ле ние не из беж но тре бу ет об ра ще ния к ли те ра тур но му пер во ис точ ни ку.
Учет ис то ри ко-куль тур ных об стоя тельств эпо хи соз да ния со чи не ния обя за те -
лен.

Оте че ст вен ная сис те ма му зы каль но го об ра зо ва ния со хра ня ет про фи ли ис -
пол ни тель ской под го тов ки. Ве ду щие учеб ные за ве де ния за кре пи ли взаи мо -
связь трех эле мен тов: при клад но го мас тер ст ва, ис то ри ко-тео ре ти че ской базы и 
комплекса гуманитарных курсов [4].

С рос том чис ла ино стран ных сту ден тов за да ча ме то ди че ской адап та ции на -
цио наль но го ре пер туа ра обо ст ря ет ся. Для рос сия ни на это часть род но го куль -
тур но го фона, то гда как ино стра нец ос ваи ва ет конг ло ме рат чу ж дых со во куп но -
стей, где лин гвис ти че ские, му зы каль ные и те ат раль ные эле мен ты выступают
главными составляющими этих конструкций.

Ор га ни за ция обу че ния ки тай ских сту ден тов в рос сий ских ву зах, по ре зуль та -
там ана ли за прак ти ки, по ка зы ва ет, что фор ми ро ва ние ис пол ни тель ских ком пе -
тен ций оп ре де ля ет во вле чен ность в кон курс ные и кон церт ные вы сту п ле ния при
од но вре мен ном на ла жи ва нии меж куль тур ных кон так тов, а не толь ко ос вое ние
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ши ро ко го ре пер туа ра [5]. Эти пред по сыл ки ве дут к про фес сио наль но му рос ту.
Од на ко реа ли зо вать по тен ци ал об ра зо ва тель ной сре ды уда ст ся лишь че рез
стро го на прав лен ное пе да го ги че ское воз дей ст вие. Выс шее му зы каль ное об ра -
зо ва ние Ки тая спла чи ва ет ряд раз ных на прав ле ний: от на цио наль но го тра ди ци -
он но го ис кус ст ва и оте че ст вен ной ком по зи тор ской шко лы до за пад но ев ро пей -
ской клас си ки и рус ско го на сле дия. Эта сис те ма от кры та для ме ж ду на род но го
со труд ни че ст ва, но па рал лель но ак туа ли зи ру ет ис кон ные тра ди ции [10]. Учеб -
ные пла ны Шан хай ской кон сер ва то рии пре ду смат ри ва ют все сто рон нее ос вое -
ние бель кан то и ки тай ско го во ка ла, а так же за пад ных и тра ди ци он ных ин ст ру -
мен тов с му зы каль ным те ат ром вклю чи тель но [6]. Ко ор ди на ция не од но род ных
ис пол ни тель ских под хо дов - за ко но мер ное след ст вие опи сан ной мно го ком по -
нент ной струк ту ры.

Рост ко ли че ст вен ных по ка за те лей ис пол няе мо го ре пер туа ра, если рас смат -
ри вать его изо ли ро ван но, пе ре ста ет быть га ран том ста нов ле ния куль тур ной
общ но сти: в ли те ра ту ре обос но ва но, что со во куп ность пьес слу жит ин ст ру мен -
том со вер шен ст во ва ния про фес сио наль но зна чи мых уме ний. Тех ни че ские ас -
пек ты ис пол не ния не раз рыв но свя зы ва ют ся с ра бо той над ху до же ст вен ной ин -
тер пре та ци ей, что по зво ля ет по гру зить ся в куль тур ный кон текст и со про во ж да -
ет ся ана ли ти че ской реф лек си ей ис пол ни те ля о соб ст вен ных дей ст ви ях [7-9].

На уров не учеб но-ме то ди че ско го пла ни ро ва ния вклю че ние за пад ных со чи -
не ний в му зы каль ные про грам мы со пря же но с ря дом труд но стей. Ис сле до ва -
тель Х. Хуан [2], ана ли зи руя обо га ще ние ре пер ту ар но го фон да ки тай ских ву зов,
ус та но вил: ре ше ния пре по да ва те лей о под бо ре му зы каль но го ма те риа ла де тер -
ми ни ру ют ся как язы ко вы ми барь е ра ми, так и раз ли чия ми в куль тур ных нор мах.
Воз дей ст вие этих фак то ров су ще ст вен но. Оно распространяется на хоровое
обучение и затрагивает сферу музыкального театра.

В ре пер туа ре для ки тай ских сту ден тов, ос ваи ваю щих ев ро пей скую и оте че -
ст вен ную му зы каль ную клас си ку, вы де ля ют че ты ре груп пы за труд не ний. Это
язы ко вой барь ер, рас хо ж де ния в куль тур но-ис то ри че ской кар ти не мира, не сов -
па де ние ла до вых и сти ли сти че ских ос нов, а так же слож но сти на ста дии сце ни -
че ско го во пло ще ния за мыс ла. Ка те го рий все го че ты ре. Кри те рии дос туп но сти
кон крет но го опу са не сво дят ся к оцен ке тех ни че ско го уров ня его ис пол не ния: на -
зван ные па ра мет ры пе ре во дят в плос кость ос мыс ле ния куль тур но го ок ру же ния
про из ве де ния и того, спо со бен ли обу чаю щий ся на оп ре де лен ном эта пе сво ей
ака де ми че ской тра ек то рии ас си ми ли ро вать за ло жен ное в пар ти ту ру смы сло -
вое ядро. Фун да мент для раз ра бот ки диа ло ги че ской мо де ли под го тов ки ре пер -
туа ра об ра зу ет срав ни тель ный ана лиз пе да го ги че ских сис тем Рос сии и Ки тая.
Ка ж дая из двух на цио наль ных школ трак ту ет ся как са мо стоя тель ная смы сло вая
сис те ма. Ме то ди че ская ра бо та стро ит ся на вы яв ле нии раз ли чий в тех ни ках сце -
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ни че ской ус лов но сти, под хо дах к рас кры тию об раза пер со на жа и за да чах, воз -
ла гае мых на жес ти ку ля цию. Так же рас смат ри ва ют ся спо со бы со от не сен но сти
вер баль но го со дер жа ния с му зы каль ным ря дом.

Ос вое ние ки тай ской ау ди то ри ей рус ской опе ры стро ит ся на срав не нии прин -
ци пов сце ни че ской ус лов но сти, ме то дов ре пре зен та ции пер со на жа, роли жес -
ти ку ля ции и свя зи тек ста с му зы кой. Эти эле мен ты ха рак тер ны для обе их тра ди -
ций. Цель – по нять спе ци фи ку ху до же ст вен но го ми ро вос прия тия каждой из них,
а не выявить превосходство.

Путь от род ной тра ди ции к чу жой и об рат но че рез по гру же ние в иную сре ду
для уг луб лен но го ос мыс ле ния соб ст вен ных ис то ков со став ля ет ядро это го под -
хо да. Тра ек то рия обу че ния дву сто рон няя. Са мо иден ти фи ка ция лич но сти при та -
кой схе ме уси ли ва ет ся, куль тур ное ядро не раз мы ва ет ся. Про бле ма кро ет ся в
меж куль тур ном вос при ятии. Ос ваи вая за пад но ев ро пей скую во каль ную му зы ку
в ки тай ских ву зах, сту ден ту при хо дит ся по этап но ре шать ис пол ни тель ские за да -
чи, вы страи вать связь с ли те ра тур ной ос но вой со чи не ния, до би вать ся ан самб -
ле вой сла жен но сти и об ра щать ся к муль ти ме дий ным ре сур сам [3]. Так обес пе -
чи ва ет ся по сте пен ность про фес сио наль но го рос та че рез ус лож не ние тех ни че -
ско го ре пер туа ра. Эти по ло же ния ар гу мен ти ру ют не об хо ди мость вне дре ния
ком плекс ной пе да го ги че ской мо де ли для меж куль тур ной под го тов ки в сфе ре
ре пер ту ар но го от бо ра [3]. Ре пер ту ар ная по ли ти ка стро ит ся на ди дак ти че ских
прин ци пах. В их ос но ве – со от не сен ность с куль тур ным ок ру же ни ем, вы со кая
ху до же ст вен ная цен ность, со пря же ние тра ди ций раз ных куль тур, пе да го ги че -
ская це ле со об раз ность и са мо стоя тель ное смыс ло твор че ст во. Ос вое ние со дер -
жа ния вы ве ре но по ал го рит му: спер ва по сти га ют ся ис то ри ко-куль тур ный кон -
текст и сти ле вая спе ци фи ка про из ве де ния, за тем тра ди ции со пос тав ля ют ся,
что по зво ля ет по лу чить не за ви си мую сце ни че скую ин тер пре та цию.

Ре зуль та тив ность в учеб ном про цес се ву зов Рос сии и Ки тая мень ше за ви -
сит от объ е ма ус во ен но го тек сто во го ма те риа ла, чем от глу би ны про ник но ве ния
сту ден та в ху до же ст вен ную кон цеп цию про из ве де ния. Клю че вой ин ст ру мент
здесь – под ход «на цио наль ное ядро — ми ро вой ака де ми че ский фонд — меж -
куль тур ный ком по нент», со хра няю щий на цио наль но-куль тур ное свое об ра зие.
Он вы страи ва ет навыки художественного диалога у представителей разных
культурных традиций.

Ре пер ту ар в му зы каль но-сце ни че ской сфе ре фор ми ру ет куль тур ный об лик
уча ще го ся. Этот те зис под твер жда ет ся толь ко при сцеп ке тех ни че ских уме ний
ис пол ни те ля с ши ро той его куль тур ной эру ди ции, кросс-куль тур ным ана ли зом,
на вы ка ми сце ни че ско го по ве де ния и реф лек си ей. В ходе от бо ра и ос вое ния
ком по зи ций про ис хо дит транс фор ма ция куль тур но го кон тек ста, за ло жен но го в
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со чи не нии, в ар гу мен ти ро ван ное и са мо стоя тель ное творческое суждение. Это
и есть критерий достигнутого профессионализма.
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Ãî Öçûöè

Ìîíîëîã êàê ôîðìà âîêàëüíîãî
âûñêàçûâàíèÿ â îïåðàõ çàïàäíîåâðîïåéñêèõ

êîìïîçèòîðîâ: ôóíêöèè, âèäû,
õàðàêòåðíûå ÷åðòû

Аннотация. Статья по свя ще на ана ли зу мо но ло га как фор мы во каль но го вы -
ска зы ва ния в опе рах за пад но ев ро пей ских ком по зи то ров, опре де ле нию его 
функ ций, ви дов, ха рак тер ных черт. Мо но лог иг ра ет важ ную роль в му зы каль ной
дра ма тур гии за пад но ев ро пей ских опер, яв ля ясь, в от ли чие от дра ма ти чес ко го
мо но ло га, пре и му щес твен но ли ри чес ким сре дством, пред наз на чен ным для вы -
яв ле ния внут рен не го мира, пе ре жи ва ний и сущ нос ти ха рак те ра ге роя че рез му -
зы каль ное со дер жа ние и сре дства му зы каль ной вы ра зи тель нос ти. В статье
ана ли зи ру ют ся основ ные функ ции мо но ло га, та кие как глу бо кая ха рак те рис ти ка 
пер со на жа в мо мен ты лич ных пе ре жи ва ний и ис крен не го вы ска зы ва ния, ком по -
зи ци он но-дра ма тур ги чес кая роль на осно ве кон цен тра ции основ но го те ма тиз ма 
и вы стра и ва ние це лос тной фор мы опе ры вок руг мо но ло гов ге роя.  В ис сле до ва -
нии опре де ле ны жан ро вые раз но вид нос ти и сти лис ти чес кие чер ты опер но го мо -
но ло га, его ха рак тер ные чер ты. Актуальность из уча е мой темы об услов ле на тем, 
что ана лиз опер но го мо но ло га фор му ли ру ет основ ные ас пек ты струк ту ры, дра -
ма тур ги чес кой кон цеп ции опе ры в ее ис то ри чес ком раз ви тии. Фун кци о наль ный
под ход, раз де ле ние на виды и ана лиз ха рак тер ных черт по зво ля ют вы я вить вза -
и мос вязь му зы ки, сло ва и сце ни чес ко го де йствия.

Клю че вые сло ва: мо но лог, фор ма во каль но го вы ска зы ва ния, опе ра, за пад -
но ев ро пей ские ком по зи то ры, функ ции, виды, ха рак тер ные чер ты.
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Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

мо мен та сво его за ро ж де ния на ру бе же XVI–XVII ве ков опе ра 
пред став ля ет со бой син те ти че ский жанр, в ко то ром дра ма, му -
зы ка и сце ни че ское дей ст вие не раз рыв но свя за ны. Ос нов ное
ме сто в этом син те зе за ни ма ет во каль ное вы ска зы ва ние ге роя,
его пря мое и не по сред ст вен ное об ра ще ние к зри те лю, ду шев -

ная ис по ведь, реа ли зуе мая че рез един ст во сло ва, зву ка и дей ст вия. Имен но в
соль ных но ме рах рас кры ва ет ся внут рен ний мир дей ст вую щих лиц, так как дра -
ма тур ги че ски в соль ных но ме рах ли ри че ский прин цип пре об ла да ет над дра ма -
ти че ским действием.

Сре ди мно же ст ва форм соль но го вы ска зы ва ния в опе ре осо бое ме сто за ни -
ма ет мо но лог. В от ли чие от арии, ко то рая яв ля ет ся за кон чен ным но ме ром и де -
мон ст ри ру ет вир ту оз ность ис пол ни те ля, в ос нов ном фик си руя одно ста тич ное
со стоя ние, мо но лог в опе ре бо лее ди на ми чен и дра ма тур ги че ски ги бок. Он ос но -
ван на ло ги ке ре че вой ор га ни за ции сло вес но го тек ста, что сбли жа ет его с дра -
ма ти че ским мо но ло гом, но сред ст ва му зы каль ной вы ра зи тель но сти по зво ля ют
передавать процесс размышления, борьбу чувств и внутреннюю эволюцию
персонажа более глубоко.

Мо но лог в опе ре яв ля ет ся сред ст вом соз да ния ин ди ви дуа ли зи ро ван но го
об раза ге роя, по зво ляя за гля нуть в его «глу би ны души» в ас пек те му зы каль -
но-дра ма ти че ско го искусства.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé (ëèòåðàòóðû)

Ана ли зу во каль ных про из ве де ний, в том чис ле и опер но му жан ру, по свя ще -
ны ра бо ты О.П. Ко лов ско го [1], Б.В. Асафь е ва [2],  Б.А. По кров ско го [7],
В.Н. Хо ло по вой [8]. Се ман ти че ской при ро де ре че вой и му зы каль ной ин то на ции
по свя ще на ста тья Р.С. Яр му ха ме то вой [9]. Спе ци фи ку мо но ло га в му зы каль ных
про из ве де ни ях ис сле до вал С.И. Не сте ро ва на при ме ре ин ст ру мен таль ной му -
зы ки [6]. Мо но ло гу в во каль ной му зы ке XX-XXI ве ков по свя ще на ра бо та
О.А. Дег тя ре вой [4]. О син те зе во каль но го и ре че во го на чал пи са ли В.А. Ва си -
на-Гросс ман  [3],  Л. Ка зан це ва [5].

Ìåòîäû (ìåòîäèêè)

Ана лиз жан ра мо но ло га как фор мы во каль но го вы ска зы ва ния в опе рах за -
пад но ев ро пей ских ком по зи то ров опи ра ет ся на ком плекс ный под ход, син те зи -
рую щий в себе ме то ды му зы ко ве де ния, дра ма тур ги че ско го ана ли за, лин гвис ти -
ки.
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Функ цио наль ный ана лиз по зво ля ет клас си фи ци ро вать мо но ло ги по их смы -
сло вой и сце ни че ской функ ции. Нар ра то ло ги че ский ана лиз, за им ст во ван ный из 
струк тур ной нар ра то ло гии Ж. Же нет та, по зво ля ет ис сле до вать му зы каль ное
оформ ле ние мо но ло га в ас пек те раз но уров не во сти ре аль но сти в опер ном мире.
Лин гво-му зы каль ный ана лиз ис сле ду ет взаи мо дей ст вие сло вес но го тек ста и
му зы каль но го во пло ще ния. Ис сле до ва ние в ди а хро ни че ском раз ре зе по зво ля -
ет про сле дить транс фор ма цию мо но ло га от но мер ной опе ры к сквоз ной дра ма -
тур гии.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

Опер ный мо но лог – фор ма соль но го вы ска зы ва ния, ос но ван ная на ло ги ке
ре че вой ор га ни за ции сло вес но го тек ста. В от ли чие от арии с ее чет ко стью и
стро го стью форм, мо но лог струк тур но бо лее сво бо ден и от ра жа ет ес те ст вен ное
те че ние мыс ли, смену эмоциональных состояний персонажа.

Мо но лог в му зы ке поя вил ся бла го да ря син те зу с ре че вы ми фор ма ми. Как
ука зы ва ет Р.С. Яр му ха ме то ва, «речь и му зы ка – две со ци аль но-обу слов лен ные
фор мы че ло ве че ско го соз на ния, две фор мы мыш ле ния, две фор мы че ло ве че -
ской ком му ни ка ции, ос но ван ные на об щих фи зи че ских за ко нах зву ка и пси хо -
фи зио ло ги че ских про цес сах его вос при ятия, имею щие об щую ин то на ци он ную
при ро ду. Ре че вая и му зы каль ная ин то на ция яв ля ет ся но си тель ни цей об раз -
но-смы сло вой ин фор ма ции: она спо соб на опо сре до ван но ха рак те ри зо вать вре -
мя и про стран ст во ее соз да ния; в об щих чер тах «об ри со вать» порт рет ав то ра,
его со ци аль ный ста тус и пол, воз раст, тем пе ра мент, мен таль ную при над леж -
ность и др.; уча ст во вать в фор ми ро ва нии смы сло вой на груз ки и пси хо эмо цио -
наль но го со стоя ния, соз да вать эмо цио наль но-тем бро вый об раз, вы ра жать во -
прос, ут вер жде ние, восклицание, отрицание; словом, интонация способна
вбирать в себя едва ли не все эйдетические компоненты, составляющие
психокультурное пространство искусства» [9].

Сле ду ет от ме тить, что раз гра ни че ние ме ж ду ари ей и мо но ло гом в опе ре
име ет ус лов ный ха рак тер, так как ком по зи то ры не все гда ука зы ва ют на жан ро -
вую при над леж ность опер но го от рыв ка. Ме ж ду тем мо но ло ги  вы пол ня ют важ -
ную функ цию рас кры тия ха рак те ров ге ро ев на ря ду с арией, ариозо, каватиной,
балладой и песней.

Мо но лог как фор ма ос но ва на на ло ги ке ре че вой ор га ни за ции сло вес но го
тек ста, что от ли ча ет его от арии, по стро ен ной по об раз цу ин ст ру мен таль ных
форм. В опер ном мо но ло ге му зы ка бе рёт на себя функ цию вы ра же ния оп ре де -
ляю ще го эмо цио наль но го со стоя ния ге роя, ко то рое в дра ма ти че ском те ат ре
тре бо ва ло бы раз вёр ну то го сло вес но го мо но ло га. Важ ней ший кри те рий дра ма -
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тур ги че ской силы мо но ло га ле жит в сов па де нии эмоциональных состояний,
вытекающих из сценических задач, с эмоциональным строем музыки.

Функ цио наль ный под ход к клас си фи ка ции мо но ло гов в опе ре по зво ля ет вы -
де лить не сколь ко ос нов ных групп, сре ди ко то рых мо но лог мо жет за ни мать
различные позиции:

1. Ма ни фест – вы ска зы ва ние, об ра щён ное к ад ре са ту (дру го му пер со -
на жу, пуб ли ке) и со дер жа щее эле мен ты ма ни фе ста ции по зи ции или лич но сти.
На при мер, Ку пле ты Ме фи сто фе ля из оперы Ш. Гуно «Фауст».

2. Нар ра тив – по ве ст во ва тель ное вы ска зы ва ние, для ко то ро го ха рак -
тер но при сут ст вие слу ша те лей. Про лог из опе ры Р. Ле он ка вал ло «Пая цы» яв ля -
ет ся клас си че ским об раз цом нарратива в форме монолога-рассказа.

3. Ре ак ция-пе ре жи ва ние – вы ска зы ва ние, ли шён ное пря мо го ад ре са -
та, раз мыш ле ние вслух или пе ре жи ва ние внут ри себя – Сце на Дез де мо ны из
оперы «Отелло», Дж. Верди.

4. Сквоз ная соль ная сце на – это осо бый тип мо но ло га, ох ва ты ваю щий
круп ный фраг мент дра ма тур ги че ско го дей ст вия. Фак ти че ски, мо но лог здесь
ста но вит ся формой всего спектакля.

Наи бо лее яр кий при мер сквоз но го мо но ло га в опе ре XX века – «Че ло ве че -
ский го лос» Ф. Пу лен ка на либ рет то Ж. Кок то – од но акт ная сце на, где на про тя -
же нии при мер но 45 ми нут зву чит толь ко го лос ге рои ни, раз го ва ри ваю щей по те -
ле фо ну с по ки даю щим её воз люб лен ным. Ад ре сат ос та ёт ся не ви ди мым и не -
слы ши мым; ор кестр в этом про из ве де нии пе ре да ет пред по ла гае мые реплики
собеседника и создает эмоциональный контекст.

Ðàññìîòðèì âèäû îïåðíîãî ìîíîëîãà â èñòîðè÷åñêîé ïåðñïåêòèâå

За ро ж де ние опер но го мо но ло га свя за но с твор че ст вом ком по зи то ров Фло -
рен тий ской ка ме ра ты на ру бе же XVI–XVII ве ков и свя за но со стрем ле ни ем воз -
ро дить ан тич ную дра му, где му зы ка долж на была сле до вать за сло вом. На при -
мер, в опе ре Я. Пери «Эв ри ди ка» мо но лог Ор фея в Аиде ста но вит ся эмо цио наль -
ной куль ми на ци ей, по стро ен сво бод но, ре чи та тив но-дек ла ма ци он ные фра зы в
нем пе ре ме жа ют ся с па те ти че ски ми во каль ны ми воз гла са ми, а для пе ре да чи
скор би ис поль зу ют ся гар мо ни че ские обо ст ре ния, хро ма ти за ция ме ло дии и
нерв ный ритм. Мо но лог Ор фея пред став ля ет со бой эмо цио наль ную куль ми на -
цию про из ве де ния и по стро ен сво бод но, в фор ме дра ма ти че ской дек ла ма ции.
Ре чи та тив но-дек ла ма ци он ные фра зы пе ре ме жа ют ся с па те ти че ски ми во каль -
ны ми воз гла са ми («Увы мне!», «Не сча ст ный!»), об щий тон мо но ло га дра ма ти -
чен.

Под лин но го рас цве та опер ный мо но лог дос ти га ет в XVII веке. В твор че ст ве
К. Мон те вер ди эта фор ма об ре та ет глу би ну пси хо ло гиз ма. Позд нее, во фран -
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цуз ской ли ри че ской тра ге дии Ж.-Б. Люл ли, мо но лог по лу ча ет но вое раз ви тие.
Клас си че ским при ме ром слу жит мо но лог Ар ми ды из од но имен ной опе ры – сце -
ни че ски-му зы каль ный об раз, где бы ст рая сме на чувств пе ре да на че рез вы ра зи -
тель ный па те ти че ский ре чи та тив, ко то рый по ши ро те ме ло дии при бли жа ет ся к
арио зо, но со хра ня ет свою стре ми тель ность и свободу. Лишь в конце, когда
решение принято, появляется небольшая, более замкнутая по форме ария.

В ве не ци ан ской опе ре се ре ди ны XVII века (на при ме ре твор че ст ва Ф. Ка вал -
ли) мо но ло ги стро ят ся на син те зе сти лей. Ком по зи то ры ис поль зо ва ли кон траст
ме ж ду сво бод ным, аф фек ти ро ван ным ре чи та ти вом и стро гой ари ей на basso
ostinato, что уси ли ва ло вы ра зи тель ность ка ж до го из со пос тав ляе мых сти лей.
Мо но лог пре вра щал ся в тща тель но вы стро ен ную дра ма ти че скую сце ну, от ра -
жаю щую внут рен нюю борь бу ге роя.

Клас си че ским при ме ром опер но го мо но ло га фран цуз ской ли ри че ской тра -
ге дия яв ля ет ся сце на Ар ми ды из од но имён ной опе ры Ж.-Б. Люл ли. Вол шеб ни ца 
про из но сит свой мо но лог пе ред спя щим ры ца рем Рено, ко леб лясь ме ж ду же ла -
ни ем отом стить и лю бо вью. Бы ст рая сме на чувств пе ре да на в вы ра зи тель ном
па те ти че ском ре чи та ти ве, от ли чаю щем ся стре ми тель но стью и сво бо дой по -
строе ния. Лишь в кон це мо но ло га, ко гда лю бовь по бе ж да ет жа ж ду мес ти, по яв -
ля ет ся не боль шая ария с бо лее замкнутой формой. Функция этого мо но ло га – в
создании целостного сценически-музыкального образа.

В XVIII веке раз ви тие мо но ло га опи ра ет ся на ре чи та тив accompagnato (с ор -
ке ст ро вым со про во ж де ни ем), дос ти гая вер шин в опе рах-ре фор мах К.В. Глю ка и 
у В.А. Мо цар та. Мо но ло ги  Глю ка час то ли ше ны со мне ния, они пред став ля ют
со бой ско рее при зыв или ут вер жде ние. Мо царт же соз да ет мо но ло ги, пол ные
внут рен не го оди но че ст ва и са мо ана ли за. Его Гра фи ня из «Свадь бы Фи га ро»
поет, ко гда уве ре на, что ее никто не слышит, делая монолог интимным и глубоко
личным.

В XIX веке мо но лог ста но вит ся важ ней шим ин ст ру мен том пси хо ло ги че ской
ха рак те ри сти ки. Во каль ная пар тия здесь тре бу ет вы держ ки, дол го го пре бы ва -
ния в пе ре ход ной тес си ту ре, длин ных фраз, что де ла ет ис пол не ние чрез вы чай -
но слож ным, выразительным для передачи состояния героини.

Мо но лог в опе рах Р. Ваг не ра при об ре та ет осо бое зна че ние как сред ст во
пси хо ло ги че ской ха рак те ри сти ки. Та кие сце ны, даже бу ду чи осо бен но по ка за -
тель ны ми для пер со на жа, не все гда яв ля ют ся наи бо лее труд ны ми для ис пол ни -
те ля, хотя предъ яв ля ют осо бые тре бо ва ния к во каль ной тех ни ке, ды ха нию, ре ги -
ст ро вой вы держ ке. Так, ваг не ров ский мо но лог Во га на яв ля ет ся примером
сложного взаимодействия музыкального повествования и сцены рассказа.

Мож но вы де лить сле дую щие ха рак тер ные чер ты опер но го мо но ло га как
фор мы во каль но го высказывания:
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1. Сво бо да му зы каль ной фор мы, так как мо но лог не под чи ня ет ся стро -
гим струк тур ным за ко но мер но стям, а сле ду ет за ло ги кой дра ма ти че ско го раз -
ви тия и сме ны эмо цио наль ных состояний персонажа.

2. Ре че вая ос но ва ин то ни ро ва ния свя за на с тем, что в мо но ло ге пре об -
ла да ет дек ла ма ци он ный тип ме ло ди ки, при бли жаю щий ся к вы ра зи тель ной
речи. Ши ро та ме ло ди че ско го раз вёр ты ва ния син те зи ру ет ся со стре ми тель но -
стью и свободой ритмического движения.

3. Гиб кость струк ту ры ска зы ва ет ся на воз мож но сти вклю чать в него
кон тра ст ные раз де лы, от ра жаю щие сме ну пси хо ло ги че ских со стоя ний пер со на -
жа в рамках единого высказывания.

4. Пси хо ло ги че ская уг луб лён ность от ли ча ет мо но лог от арии, мо но лог
слу жит сред ст вом рас кры тия внут рен не го мира пер со на жа в про цес се его
драматического развития.

5. Дра ма тур ги че ская зна чи мость свя за на с тем, что  мо но лог чаще все -
го при уро чен к клю че вым мо мен там дра ма тур ги че ско го раз ви тия, вы пол няя
функ цию эмо цио наль ной куль ми на ции или по во рот но го пункта в развитии
образа.

6. Осо бая ис пол ни тель ская слож ность мо но ло га предъ яв ля ет вы со кие
тре бо ва ния к во каль ной тех ни ке, к ак тёр ско му мас тер ст ву ис пол ни те ля, его спо -
соб но сти пе ре дать тон чай шие ню ан сы пси хо ло ги че ско го со стоя ния пер со на жа в 
условиях сложной музыкальной фактуры.

Та ким об ра зом, опер ный мо но лог на про тя же нии всей ис то рии за пад но ев ро -
пей ской му зы ки слу жил од ним из глав ных средств соз да ния дра ма ти че ско го на -
пря же ния и пси хо ло ги че ской глу би ны ге роя. Его от ли ча ют син тез ре чи та тив но го
и ари оз но го на чал, сво бод ная, час то сквоз ная фор ма и функ ция, ко то рая по зво -
ля ют ему ос та вать ся уни каль ным ин ст ру мен том для во пло ще ния на сце не внут -
рен не го мира ге роя, его со мне ний, ре ше ний и ду шев ных пе ре ло мов. Опер ный
мо но лог не из мен но со хра ня ет свою спо соб ность пе ре да вать са мые со кро вен -
ные дви же ния че ло ве че ской души.

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

Опер ный мо но лог пред став ля ет со бой фор му во каль но го вы ска зы ва ния,
дра ма тур ги че ски и му зы каль но на хо дя щую ся ме ж ду ари ей и ре чи та ти вом. Ис -
то ри че ская эво лю ция мо но ло га от ран них опер до про из ве де ний XX века де мон -
ст ри ру ет воз рас та ние его роли как сред ст ва пси хо ло ги че ской ха рак те ри сти ки
ге роя и фор мо об ра зо ва ния. Наи бо лее его раз ви тые фор мы — сквоз ные соль -
ные сце ны — пре вра ща ют мо но лог из от дель но го но ме ра в ос но ву всей опер ной
композиции, как это происходит моноопере, например, в «Человеческом
голосе» Ф. Пуленка.
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Пер спек тив ные на прав ле ния ис сле до ва ния – срав ни тель ный ана лиз мо но -
ло ги че ских форм в опе рах раз ных на цио наль ных школ и сти ле вых на прав ле ний,
изу че ние спе ци фи ки ис пол ни тель ской ин тер пре та ции мо но ло гов в контексте
современных оперных постановок.
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Ãî Âýéñè

Îñîáåííîñòè ðàñïðîñòðàíåíèÿ è èñïîëíåíèÿ
ïðîèçâåäåíèé Ï. È. ×àéêîâñêîãî â êèòàéñêîé

ìóçûêàëüíîé êóëüòóðå

Аннотация. Статья по свя ще на ана ли зу про цес сов рас прос тра не ния и ис пол -
не ния про из ве де ний Пет ра Ильи ча Чай ков ско го в Ки тае. Рас смат ри ва ют ся эта -
пы вхож де ния твор чес тва ком по зи то ра в ки тай скую му зы каль ную сре ду, вклю -
чая сце ни чес кое осво е ние ба лет но го и опер но го на сле дия ком по зи то ра, раз ви -
тие кон цер тной прак ти ки и фор ми ро ва ние про фес си о наль но го ис пол ни те льско -
го об ра зо ва ния. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся спе ци фи ке ки тай ской ин тер пре та -
ции, свя зан ной с адап та ци ей рус ской му зы каль ной тра ди ции, ра бо той с пе ре во -
да ми во каль ных тек стов, а так же ин тег ра ци ей про из ве де ний Чай ков ско го в на -
ци о наль ный куль тур ный кон текст. Анализируются фор мы ре пер ту ар но го за -
креп ле ния со чи не ний ком по зи то ра в де я тель нос ти те ат ров, кон сер ва то рий и
кон кур сно го дви же ния. В ре зуль та те вы яв ля ют ся устой чи вые осо бен нос ти ки -
тай ской ис пол ни те льской прак ти ки, про яв ля ю щи е ся в со че та нии со хра не ния ав -
тор ско го за мыс ла с раз ви ти ем со бствен ных ху до жес твен ных и пе да го ги чес ких
под хо дов.

Клю че вые сло ва: Чай ков ский, Ки тай, Рос сия, меж куль тур ный об мен, фор -
те пи ан ное ис пол ни т ельство, му зы каль ное ис ку сство, рос сий ско-ки тай ский
куль тур ный об мен.

Ââåäåíèå

ас про стра не ние про из ве де ний Пет ра Иль и ча Чай ков ско го в Ки -
тае пред став ля ло со бой дли тель ный про цесс, в ко то ром со еди -
ни лись сце ни че ская прак ти ка, про фес сио наль ное му зы каль ное 
об ра зо ва ние, кон курс ное дви же ние, ин сти ту цио наль ные рос -
сий ско-ки тай ские кон так ты и ра бо та ки тай ских ис пол ни те лей с

рус ским ре пер туа ром. При ме ча тель но, что в офи ци аль ном ки тай ском пуб лич -
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ном дис кур се Чай ков ский оп ре де ля ет ся как ком по зи тор, мно гие про из ве де ния
ко то ро го в Ки тае дав но ста ли об ще из ве ст ны ми и поль зу ют ся ус той чи вой лю бо -
вью аудитории [9].

Ка че ст вен ный пе ре лом в ис то рии ис пол ни тель ст ва Чай ков ско го свя зан с
се ре ди ной XX века, ко гда фор ми ру ет ся сис те ма про фес сио наль но го му зы каль -
но го об ра зо ва ния и соз да ют ся пер вые опер ные кол лек ти вы ев ро пей ско го типа;
в этот пе ри од про ис хо дит пе ре ход от эпи зо ди че ских впе чат ле ний к це ле на прав -
лен ной ра бо те над рус ским ре пер туа ром, и имен но про из ве де ния Чай ков ско го
ста но вят ся од ной из цен траль ных то чек при тя же ния, по сколь ку они со че та ют
доступность мелодического языка с масштабной драматургией, пригодной для
учебных постановок.

Цель на стоя щей ста тьи — вы явить ус той чи вые осо бен но сти рас про стра не -
ния и ис пол не ния про из ве де ний П. И. Чай ков ско го в ки тай ской му зы каль ной
куль ту ре, вклю чая эта пы вхо ж де ния его твор че ст ва в ки тай скую сре ду, фор мы
ре пер ту ар но го за кре п ле ния и спе ци фи ку ки тай ской ин тер пре та ци он ной тра ди -
ции.

Ëèòåðàòóðíûé îáçîð

В ис сле до ва нии Сунь Чжао жу ня под чер ки ва ет ся, что в кон це 1950-х — на -
ча ле 1960-х го дов на ки тай ской сце не были осу ще ст в ле ны пер вые по ста нов ки
опер «Пи ко вая дама» и «Ев ге ний Оне гин» си ла ми ки тай ских ис пол ни те лей, что
обо зна чи ло на ча ло сис тем но го ос вое ния рус ской опе ры [11]. Важ ной осо бен но -
стью это го эта па яв ля лось то, что ос вое ние про ис хо ди ло в ус ло ви ях от сут ст вия
ус той чи вой опер ной тра ди ции ев ро пей ско го типа, по сколь ку, как от ме ча ет ся в
том же ис сле до ва нии, ми ро вая опер ная куль ту ра «мед лен но при жи ва лась на ки -
тай ской на цио наль ной поч ве», а пер вый пол но цен ный опер ный те атр в Пе ки не
поя вил ся толь ко в XX веке, по это му ка ж дая по ста нов ка Чай ков ско го при об ре та -
ла зна че ние не толь ко ху до же ст вен но го со бы тия, но и пе да го ги че ско го экс пе ри -
мен та.

В ра бо те Ван Дань рас смат ри ва ет ся ис то рия по ста нов ки «Ев ге ния Оне ги на»
в Ки тае, вклю чая со кра щён ную вер сию 1956 года в Цен траль ной му зы каль ной
кон сер ва то рии Тянь цзи ня под ру ко во дством Хуа на Ли фея [2]. Ис сле до ва ние Ли
Исю ань по свя ще но хро но ло гии ки тай ской сим фо ни че ской му зы ки, где ос вое ние 
ев ро пей ско го, в том чис ле рус ско го, ре пер туа ра рас смат ри ва ет ся как этап ста -
нов ле ния ки тай ской ор ке ст ро вой шко лы [6]. Сун Пэн ана ли зи ру ет ре пер ту ар со -
вре мен ных ки тай ских пиа ни стов и при хо дит к вы во ду, что сре ди рус ских ком по -
зи то ров китайские исполнители особенно часто обращаются к Чайковскому,
Рахманинову, Прокофьеву и Скрябину [10].
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Ìàòåðèàëû è ìåòîäû

Ма те риа лом ис сле до ва ния по слу жи ли: ис то ри че ские до ку мен ты и пуб ли ка -
ции, по свя щён ные пер вым по ста нов кам опер и ба ле тов Чай ков ско го в Ки тае;
офи ци аль ные сай ты Цен траль но го ба ле та Ки тая, Ми ни стер ст ва куль ту ры и ту -
риз ма КНР, Ме ж ду на род но го кон кур са име ни П. И. Чай ков ско го; на уч ные ста -
тьи ки тай ских и рос сий ских ав то ров, ана ли зи рую щие ис пол ни тель скую прак ти ку 
и ре пер ту ар ную по ли ти ку; ау дио за пи си и концертные программы китайских
исполнителей (Лан Лан, Ань Тяньсюй и др.).

В ра бо те ис поль зо ва ны сле дую щие ме то ды: ис то ри ко-хро но ло ги че ский
(для вос ста нов ле ния эта пов вхо ж де ния му зы ки Чай ков ско го в ки тай скую куль -
ту ру), ис точ ни ко вед че ский (для ана ли за до ку мен таль ных ма те риа лов), срав ни -
тель ный (для со пос тав ле ния ки тай ской и рус ской ис пол ни тель ских тра ди ций), а
так же ме тод му зы каль но-сти ле во го анализа (для выявления особенностей
китайской интерпретации).

Ðåçóëüòàòû è îáñóæäåíèå

Од ним из наи бо лее ран них и дей ст вен ных ка на лов вхо ж де ния му зы ки Чай -
ков ско го в ки тай скую ху до же ст вен ную сре ду стал ба лет ный те атр, в но яб ре
1953 года ба лет Боль шо го те ат ра с по ста нов кой Ле бе ди но го озе ра вы сту па ли в
пе кин ском те ат ре Тянь цяо. Ис пол не ние Га ли ны Ула но вой и её парт нё ра Гу се ва
про из ве ло на ки тай скую пуб ли ку силь ное впе чат ле ние. Имен но с это го мо мен та
ки тай ский зри тель связал знакомство с русским балетом прежде всего с
«Лебединым озером» [1].

Сле дую щий этап был свя зан уже с пе ре хо дом от вос при ятия к соб ст вен но му
ис пол не нию. Так в 1958 году, как со об ща ет Ми ни стер ст во куль ту ры и ту риз ма
Ки тай ской На род ной Рес пуб ли ки, Пе кин ское хо рео гра фи че ское учи ли ще под
ру ко во дством со вет ско го спе циа ли ста Пет ра Ан д рее ви ча Гу се ва при сту пи ло к
по ста нов ке Ле бе ди но го озе ра, в июне того же года спек такль впер вые вы шел на
ки тай скую сце ну, а этот опыт был ос мыс лен как мо мент укоренения западного
балетного искусства в китайской культурной почве [5].

Для ки тай ской ис пол ни тель ской ис то рии су ще ст вен но и то, что уже в 1959
году по сле ра бо ты над Ле бе ди ным озе ром был соз дан пер вый ки тай ский ба лет -
ный кол лек тив, а сама по ста нов ка ста ла ос но вой даль ней ше го дви же ния труп пы
к клас си че ско му рус ско му ре пер туа ру, по сколь ку вслед за нею под ру ко во -
дством того же Гу се ва были ос вое ны Кор сар и Жи зель, это за кре пи ло в Ки тае
имен но рус скую ба лет ную шко лу как важнейшую модель профессионального
сценического воспитания.
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По ста нов ка Ев ге ния Оне ги на в 1956 году в Цен траль ной му зы каль ной кон -
сер ва то рии Тянь цзи ня в со кра щен ном ва ри ан те на ки тай ском язы ке под ру ко во -
дством Хуа на Ли фея де мон ст ри ру ет, что на чаль ный этап ос вое ния был тес но
свя зан с об ра зо ва тель ной сре дой и но сил ла бо ра тор ный ха рак тер, где сту ден ты
и пре по да ва те ли од но вре мен но ос ваи ва ли во каль ную технику, сценическое
поведение и принципы музыкальной драматургии [2].

В 1962 году по ста нов ка Ев ге ния Оне ги на в Пе кин ском цен траль ном опер ном
те ат ре за кре пи ла пе ре ход к бо лее зре лой сце ни че ской фор ме, при этом осо бое
зна че ние име ла пред ва ри тель ная по пу ля ри за ция от дель ных но ме ров, в ча ст но -
сти арии Лен ско го, ко то рая была ши ро ко из вест на ки тай ской ау ди то рии в зву ко -
за пи си еще до по яв ле ния пол но го спек так ля, что формировало слушательскую
базу для восприятия целостной оперы [11].

С опер ным на прав ле ни ем ак тив но раз ви ва лось сим фо ни че ское и фор те пи -
ан ное ис пол ни тель ст во, что свя за но с фор ми ро ва ни ем ки тай ской сим фо ни че -
ской шко лы во вто рой по ло ви не XX века,  в ис сле до ва нии Ли Исю ань от ме ча ет -
ся, что ки тай ская сим фо ни че ская му зы ка в этот пе ри од про хо дит путь от ос вое -
ния ор ке ст ро во го пись ма к соз да нию соб ст вен ных про из ве де ний, и в этом про -
цес се важную роль играет изучение европейского, в том числе русского,
репертуара [6].

Про из ве де ния Чай ков ско го, вклю чая сим фо нии, кон цер ты и ба лет ные сюи -
ты, за кре п ля ют ся в учеб ном и кон церт ном ре пер туа ре ки тай ских ор ке ст ров и со -
лис тов, при чем их ос вое ние про ис хо дит че рез сис те му про фес сио наль но го об -
ра зо ва ния, в ко то рой со чи не ния ком по зи то ра вклю ча ют ся в учеб ные про грам мы 
му зы каль ных фа куль те тов и пе да го ги че ских уни вер си те тов, что обеспечивает
раннее и устойчивое знакомство с ними широких слоев учащихся [11].

Даль ней шее рас про стра не ние му зы ки Чай ков ско го в Ки тае шло уже не толь -
ко че рез вос про из ве де ние рус ской сце ни че ской тра ди ции, оно рас про стра ня -
лось  че рез соз да ние соб ст вен ных на цио наль но ок ра шен ных вер сий, и в этом от -
но ше нии осо бен но по ка за те лен ба лет Го нянь, вы рос ший из Щел кун чи ка, спек -
такль был впер вые по ка зан в 2000 году, за тем в де каб ре 2010 года по лу чил но -
вую ре дак цию, а его ху до же ст вен ная за да ча фор му ли ро ва лась как раз вер ты ва -
ние мно го цвет ной кар ти ны ки тай ских на род ных обы ча ев на му зы каль ной ос но ве 
Чай ков ско го и как форма размышления китайских балетных артистов о
взаимопроникновении Востока и Запада [4].

Ба лет Го нянь ока зал ся зна чи мым как ре пер ту ар ная фор ма ши ро ко го ох ва та, 
имен но им 22 де каб ря 2013 года за вер шил ся Пер вый ки тай ский ме ж ду на род -
ный ба лет ный се зон, в рам ках ко то ро го было по ка за но 14 круп ных спек так лей,
дано 37 пред став ле ний и при вле че но 60 ты сяч зри те лей, при чем сре ди со пут ст -
вую щих ме ро прия тий упо ми на ют ся дет ские по ка зы Ле бе ди но го озе ра и са мо го
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Го ня ня, что сви де тель ст ву ет о включении музыки Чайковского в механизмы
ранней зрительской социализации [4].

В наше вре мя, в фев ра ле 2025 года Цен траль ный ба лет Ки тая вновь об ра -
тил ся к «Щел кун чи ку», пред ста вив его в фор ме кон церт но го ис пол не ния пол ной
пар ти ту ры, и даже в анон се труп пы спе ци аль но под чер ки ва лось, что воз мож -
ность ус лы шать це лую ба лет ную пар ти ту ру на кон церт ной сце не встре ча ет ся
ред ко, а вы бор имен но та кой фор мы был свя зан с же ла ни ем про дол жить но во -
год нюю се ман ти ку ки тай ско го Го ня ня и од но вре мен но дать слу ша те лю воз мож -
ность це ло ст но вос при нять ком по зи тор скую дра ма тур гию Чай ков ско го без сце -
ни че ско го по сред ни ка [1]. Ки тай ские му зы кан ты со хра ня ют текст Чай ков ско го,
ме ня ют ис пол ни тель ский ра курс вос при ятия и свя зы ва ют его с ме ст ным празд -
нич ным ка лен да рём. Вслед ст вие это го «Щел кун чик» в ки тай ской прак ти ке
функ цио ни ру ет одновременно как классический русский балет, новогодний
концертный ритуал и основа для национально переосмысленного сценического
действия [1].

Мас штаб ки тай ско го при сут ст вия в ис пол ни тель ском поле, где му зы ка Чай -
ков ско го за ни ма ет за мет ное ме сто, хо ро шо ви ден и по фор те пи ан ной сфе ре.
Сун Пэн, ана ли зи руя дис ко гра фии ки тай ских фор те пи ан ных звезд и кон церт ные
про грам мы вы пу ск ни ков Пе кин ской кон сер ва то рии, при хо дит к вы во ду, что сре -
ди рус ских ком по зи то ров ки тай ские пиа ни сты осо бен но час то об ра ща ют ся к
Чай ков ско му, Рах ма ни но ву, Про кофь е ву и Скря би ну, а сама рус ская му зы ка
вос при ни ма ет ся ки тай ски ми му зы кан та ми как близ кая и в зна чи тель ной сте пе -
ни ос ваи ва ет ся ими че рез ре пер ту ар тех ни че ски слож ных со чи не ний [10].  Так у
Лан Лана сре ди за пи сан ных рус ских со чи не ний на зван Пер вый фор те пи ан ный
кон церт Чай ков ско го, из дан ный на аль бо ме 2003 года, это по зво ля ет го во рить
не просто о популярности имени композитора, а о закреплении его опусов в
медийно значимом каталоге китайского звездного пианизма начала XXI века. 

Ма те ри ал Ки тай ской ака де мии об ще ст вен ных наук о вы пус ке дис ка Ань
Тянь сюй: Кон церт в На цио наль ном цен тре ис пол ни тель ских ис кусств по ка зы ва -
ет уже сле дую щее по ко ле ние ки тай ских ис пол ни те лей, для ко то рых му зы ка
Чай ков ско го слу жит ес те ст вен ной ча стью кон церт ной иден тич но сти: в опи са нии 
аль бо ма ря дом с со чи не ния ми Гу бай ду ли ной, Скря би на и Про кофь е ва на зван
Щел кун чик Чай ков ско го, а сам пиа нист пря мо свя зан с Кон кур сом име ни Чай -
ков ско го, где в 2019 году он получил четвертую премию и специальный приз За
мужество и контроль [3].

Рас про стра не ние му зы ки Чай ков ско го в Ки тае под дер жи ва ет ся и са мой
струк ту рой ме ж ду на род но го кон курс но го об ме на, ведь в ис то рии Ме ж ду на род -
но го кон кур са име ни Пет ра Иль и ча Чай ков ско го ус той чи во при сут ст ву ют ки тай -
ские лау реа ты: в 1962 году Инь Чэнц зун по лу чил вто рую пре мию по фор те пиа -
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но, в 2002 году Цзюй Цзинь по лу чил тре тью пре мию по фор те пиа но, а Си Чэнь
вто рую пре мию по скрип ке, в 2019 году Чэнь Ибай по лу чил пя тую пре мию по
вио лон че ли, а вал тор нист Юн Чжэн пер вую пре мию в ка те го рии мед ных ду хо вых 
ин ст ру мен тов [12]. И в дан ном кон тек сте осо бое зна че ние име ет и фи гу ра Лю
Ши ку ня, обо зна чен ная на офи ци аль ном сай те кон кур са как ки тай ский пиа нист и
ком по зи тор, лау ре ат Пер во го ме ж ду на род но го кон кур са име ни Пет ра Иль и ча
Чай ков ско го, уча ст во вав ший в кон цер те от кры тия XVII кон кур са, по сколь ку
здесь вид на ис то ри че ская не пре рыв ность ки тай ско го уча стия в сре де, где имя
Чай ков ско го яв ля ет ся сим во лом ис пол ни тель ско го пре сти жа и транс на цио -
наль но го про фес сио наль но го при зна ния [13].

С точ ки зре ния му зы каль ной пе да го ги ки осо бен но ва жен во каль ный ре пер -
ту ар Чай ков ско го, в ста тье Лян Юй ска за но, что рус ские му зы каль ные тра ди ции
воз дей ст ву ют на раз ви тие во каль но го ис кус ст ва Ки тая, ин те рес ки тай ских во ка -
ли стов к ро ман сам Чай ков ско го воз рас та ет, а в ки тай ской сре де еже год но про -
во дят ся кон кур сы ис пол не ния его ро ман сов, что сви де тель ст ву ет о пе ре хо де от
об ще го зна ком ст ва с рус ской клас си кой к сис те ма ти че ской ме то ди че ской
работе над стилем, словом, фразировкой и драматургией камерно-вокального
текста [7].

При ме ча тель но, что на ка фед рах во ка ла Лу дун ско го и Шань дун ско го уни -
вер си те тов была раз ра бо та на мо дель ос вое ния во каль ной му зы ки Чай ков ско го
для ки тай ских сту ден тов-во ка ли стов, в ко то рой изу че ние ис то ри че ско го кон тек -
ста, му зы каль но го язы ка ком по зи то ра, ин то на ци он ной вы ра зи тель но сти, фак -
ту ры, тем па и со от но ше ния му зы каль но го и по эти че ско го тек ста рас смат ри ва -
ет ся как не об хо ди мое ус ло вие фор ми ро ва ния ис пол ни тель ской кон цеп ции, и
это по зво ля ет уви деть ки тай скую ин тер пре та цию про из ве де ний Чай ков ско го не
как внешнее воспроизведение русской традиции, но прежде всего  как
аналитически выстроенную форму профессионального освоения.

В Мо с ков ской го су дар ст вен ной кон сер ва то рии име ни Пет ра Иль и ча Чай ков -
ско го в сен тяб ре 2023 года была про ве де на ме ж ду на род ная на уч ная кон фе рен -
ция Ки тай ская му зы каль ная куль ту ра и Рос сия, сре ди за яв лен ных тем ко то рой
на зва ны изу че ние рус ской и со вет ской му зы ки в Ки тае в XX и XXI ве ках, вклад
рус ских му зы кан тов в раз ви тие со вре мен ной ки тай ской му зы каль ной куль ту ры,
про бле мы обу че ния ки тай ских сту ден тов в рос сий ских музыкальных вузах и
музыкальные связи России и Китая в XX–XXI веках [8].

Çàêëþ÷åíèå

Та ким об ра зом, осо бен но сти рас про стра не ния и ис пол не ния про из ве де ний
Чай ков ско го в ки тай ской ин тер пре та ции про яв ля ют ся в не сколь ких ус той чи вых
фор мах: в ран нем ус вое нии рус ской ба лет ной шко лы че рез Ле бе ди ное озе ро, в

168

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)



на цио наль ной сце ни че ской пе ре ра бот ке Щел кун чи ка в ба лет Го нянь, в ак тив ном 
кон церт ном об ра ще нии к ба лет ной и фор те пи ан ной му зы ке, в за кре п ле нии име -
ни Чай ков ско го в кон курс ной био гра фии ки тай ских ис пол ни те лей и в ме то ди че -
ски ор га ни зо ван ном изу че нии его во каль но го на сле дия в уни вер си тет ской сре -
де, вслед ст вие чего ки тай ская ин тер пре та ция пред ста ет как сис те ма, со еди няю -
щая со хра не ние ав тор ско го тек ста, вни ма тель ную ра бо ту с рус ской сти ле вой
традицией и включение произведений Чайковского в собственный культурный
календарь, педагогический обиход и национальный сценический опыт.
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Аннотация. Статья рас смат ри ва ет вос пи та тель ный по тен ци ал ки тай ской на -
ци о наль ной му зы ки в фор ми ро ва нии цен нос тных ори ен та ций школь ни ков в кон -
тек сте со вре мен ной об ра зо ва тель ной по ли ти ки КНР, ори ен ти ро ван ной на
«куль тур ную уве рен ность». На осно ве ана ли за кон фу ци ан ских фи ло соф ских
осно ва ний, ис то рии школь но го му зы каль но го об ра зо ва ния XX–XXI ве ков, со дер -
жа ния учеб ни ков ве ду щих из да тельств и эм пи ри чес ких дан ных о куль тур ной
иден тич нос ти уча щих ся по ка за но, что меж ду дек ла ри ру е мой го су да рствен ной
под дер жкой на ци о наль ной му зы ки и её ре аль ным мес том в школь ной про грам -
ме су щес тву ет за мет ный раз рыв. Вы яв ле ны основ ные барь е ры ре а ли за ции вос -
пи та тель но го по тен ци а ла: де фи цит под го тов лен ных пе да го гов, пе ри фе рий ный
ста тус тра ди ци он ной му зы ки по от но ше нию к основ ным пред ме там, кон ку рен -
ция со сто ро ны за пад ной по пу ляр ной куль ту ры и циф ро вых ме диа. Пред ло же на
ти по ло гия под хо дов к пре по да ва нию на ци о наль ной му зы ки — озна ко ми тель -
но-ил люс тра тив ный, прак ти ко-ори ен ти ро ван ный, куль тур но-иден ти фи ка ци он -
ный и ин тег ра тив ный, — а так же сфор му ли ро ва ны ре ко мен да ции по ин сти ту ци -
о на ли за ции на ци о наль ной му зы ки в основ ной учеб ной про грам ме с опо рой на
срав ни тель ный опыт Южной Ко реи и Япо нии. Де ла ет ся вы вод, что вос пи та тель -
ный эф фект на ци о наль ной му зы ки ре а ли зу ет ся толь ко при опре де лён ных орга -
ни за ци он ных и пе да го ги чес ких усло ви ях, а без них оста ёт ся пре и му щес твен но
дек ла ра тив ным эле мен том об ра зо ва тель ной по ли ти ки.

Клю че вые сло ва: на ци о наль ная му зы ка, му зы каль ное вос пи та ние, цен нос -
тные ори ен та ции, куль тур ная иден тич ность, кон фу ци ан ская тра ди ция, школь -
ное об ра зо ва ние Ки тая, куль тур ная уве рен ность, эт но куль тур ное об ра зо ва ние.
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со вре мен ной об ра зо ва тель ной по ли ти ке Ки тай ской На род ной
Рес пуб ли ки тра ди ци он ная и на цио наль ная му зы ка за ни ма ет за -
мет ное ме сто в ри то ри ке «куль тур ной уве рен но сти». С XVIII
съез да Ком му ни сти че ской пар тии Ки тая и осо бен но по сле ряда
вы сту п ле ний Си Цзинь пи на ак цент на на сле до ва нии и раз ви тии

вы даю щей ся тра ди ци он ной куль ту ры Ки тая стал од ним из клю че вых на прав ле -
ний го су дар ст вен ной идео ло гии [1]. Му зы ка в этом кон тек сте вы сту па ет не
толь ко эс те ти че ским ре сур сом, но и ин ст ру мен том фор ми ро ва ния на цио наль -
ной иден тич но сти, пат рио тиз ма и цен но ст ных ори ен та ций под рас таю ще го по ко -
ле ния. Стан дар ты учеб ной про грам мы по ис кус ст ву 2022 года пря мо тре бу ют
уве ли чи вать долю про из ве де ний, от ра жаю щих ки тай скую тра ди ци он ную куль ту -
ру, «рас ска зы вать ки тай ские ис то рии» и со еди нять ху до же ст вен ное ка че ст во с
ду хов ным и куль тур ным содержанием [2].

Ме ж ду офи ци аль ной дек ла ра ци ей и школь ной ре аль но стью, од на ко, есть
за мет ный раз рыв. Ана лиз учеб ни ков из да тельств «Жэнь минь инь юэ» и «Сянц -
зяо» по ка зы ва ет, что за пад ная клас си ка и со вре мен ные ав тор ские пес ни
по-преж не му за ни ма ют су ще ст вен ную долю ре пер туа ра, а на цио наль ная му зы -
ка час то пред став ле на фраг мен тар но или в адап ти ро ван ном виде [3; 4]. В ряде
ре гио нов ме ст ная эт ни че ская му зы ка ос та ёт ся в рам ках круж ков, не вхо дя в ос -
нов ную про грам му; ощу ща ет ся де фи цит под го тов лен ных пе да го гов и но си те лей
тра ди ции [5; 6]. Го су дар ст во про дви га ет куль тур ную уве рен ность че рез му зы ку, 
но ус ло вия школь но го образования далеко не всегда позволяют этому
потенциалу реализоваться — в этом и состоит центральный парадокс темы.

Во прос ста тьи мож но сфор му ли ро вать так: при ка ких ус ло ви ях на цио наль -
ная (тра ди ци он ная и эт ни че ская) му зы ка дей ст ви тель но влия ет на фор ми ро ва -
ние цен но ст ных ори ен та ций школь ни ков, а не ос та ёт ся дек ла ра тив ным эле мен -
том учеб ной про грам мы? От вет тре бу ет по сле до ва тель но рас смот реть ис то ри -
ко-фи ло соф ские ос но ва ния му зы каль но го вос пи та ния в Ки тае, эм пи ри че ские
дан ные о со дер жа нии учеб ни ков и ре зуль та тах их при ме не ния, педагогические
механизмы и препятствия, а также сравнительный опыт соседних стран.

Кон фу ци ан ская тра ди ция по ни ма ла му зы ку не как раз вле че ние или чис тое
ис кус ст во, а как фун да мен таль ный ин ст ру мент мо раль но го и со ци аль но го вос -
пи та ния. Клас си че ский текст «Кни ги об ря дов» (гла ва «За пись о музыке»)
формулирует это предельно ясно:

«Му зы ка — это гар мо ния Неба и Зем ли; ри ту ал — это по ря док Неба и Зем -
ли. Бла го да ря гар мо нии все вещи пре об ра жа ют ся, бла го да ря по ряд ку все вещи
раз ли ча ют ся. Му зы ка ис хо дит от Неба, ри ту ал устанавливается Землёй» [7].

Му зы ка здесь свя за на с кос ми че ским прин ци пом гар мо нии, ри ту ал — с
прин ци пом по ряд ка; вме сте они об ра зу ют сис те му ри ту аль но-му зы каль но го
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вос пи та ния, при зван ную фор ми ро вать че ло ве ка и под дер жи вать со ци аль ное
един ст во. Кон фу ций не од но крат но под чёр ки вал вос пи та тель ную силу му зы ки, и 
в свя зан ных тек стах встре ча ет ся мысль, став шая поч ти афо риз мом: «Нет ни че -
го луч ше му зы ки для из ме не ния нра вов и обы ча ев» [1]. Хо ро шая му зы ка, со -
глас но этой логике, очищает сердце, упорядочивает чувства и формирует
идеальную личность.

От дель но го вни ма ния за слу жи ва ет идея под лин но сти му зы каль но го пе ре -
жи ва ния. В «Кни ге об ря дов» ска за но: «Толь ко му зы ку нель зя под де лать» [7].
Ис тин ное му зы каль ное чув ст во воз ни ка ет из внут рен не го со от вет ст вия зву ка и
нрав ст вен но го со стоя ния че ло ве ка, и имен но по это му клас си че ская кон фу ци ан -
ская пе да го ги ка ви де ла в му зы ке путь не толь ко эс те ти че ско го, но и эти че ско го
ста нов ле ния: че рез слу ша ние, ис пол не ние и совместное музицирование ученик 
усваивал гармонию как внутренний и социальный принцип.

Со вре мен ные ис сле до ва те ли, в ча ст но сти Ли Хай пин и Шан гу ань Чжи ли, от -
ме ча ют, что клас си че ская сис те ма ри ту аль но-му зы каль но го вос пи та ния не
была уто пи ей, а ре аль но функ цио ни ро ва ла как го су дар ст вен ный ин ст ру мент
вос пи та ния; её со вре мен ное вос соз да ние рас смат ри ва ет ся ими как один из ре -
сур сов для пре одо ле ния раз ры ва ме ж ду ин ди ви ду аль ным раз ви ти ем и со ци аль -
ной спло чён но стью [7].

Ис то рия школь но го и ву зов ско го му зы каль но го об ра зо ва ния в Ки тае XX–XXI
ве ков — это дви же ние от тра ди ци он ной мо де ли к вес тер ни за ции и по сле дую ще -
му воз вра ще нию к на цио наль ным ос но ва ни ям, при чём ка ж дый из этих по во ро -
тов был ско рее вы ну ж ден ным от ве том на политическую ситуацию, чем плавной
эволюцией.

В кон це им пе рии Цин и в пе ри од «школь ных пе сен» му зы ка впер вые мас со во
во шла в но вую школь ную сис те му, но со дер жа ние и ме то ды были в ос нов ном за -
им ст во ва ны из япон ской и ев ро пей ской прак ти ки: нот ная гра мо та, хо ро вое пе -
ние, за пад ная гар мо ния. Тра ди ци он ная «уст ная пе ре да ча от серд ца к серд цу»
почти исчезла из официального образования [8].

Пе ри од «Дви же ния 4 мая» и рес пуб ли кан ской эпо хи уси лил ори ен та цию на
за пад ную мо дель. По сле об ра зо ва ния КНР в 1949 году му зы каль ное об ра зо ва -
ние про шло не сколь ко эта пов: ко рот кий пе ри од от но си тель но плю ра ли сти че -
ско го под хо да, жё ст кое идео ло ги че ское под чи не ние в годы Куль тур ной ре во лю -
ции, ко гда мно гие тра ди ци он ные фор мы объ яв ля лись «феодальными», и
постепенное восстановление после 1978 года [8].

Важ ным нор ма тив ным до ку мен том стал «Об щий план ху до же ст вен но го об -
ра зо ва ния в шко лах стра ны (1989–2000)», впер вые сис тем но обо зна чив ший
за да чи эс те ти че ско го вос пи та ния [9]. С 2000-х го дов, и осо бен но по сле XVIII
съез да КПК, уси ли ва ет ся ли ния на му зы каль ное об ра зо ва ние, ос но ван ное на
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ки тай ской куль тур ной тра ди ции, и на вклю че ние на цио наль ной и эт ни че ской му -
зы ки в учеб ные про грам мы. Стан дарт 2011 года и в ещё боль шей сте пе ни Стан -
дарт ис кус ст ва 2022 года за кре п ля ют тре бо ва ния к куль тур но му по ни ма нию, эс -
те ти че ско му вос при ятию и на сле до ва нию вы даю щей ся тра ди ци он ной куль ту ры
[2].

Со вре мен ный этап, сле до ва тель но, ха рак те ри зу ет ся по пыт кой син те зи ро -
вать за пад ные пе да го ги че ские тех но ло гии с кон фу ци ан ским на сле ди ем и мно -
го на цио наль ной тра ди ци ей Ки тая. Ис сле до ва ния со дер жа ния учеб ни ков и прак -
ти ки вне дре ния по ка зы ва ют, что этот синтез остаётся незавершённым и
неравномерным [3; 4; 5; 6].

Ре аль ное ме сто на цио наль ной му зы ки в ки тай ской шко ле яс нее все го вид но
че рез со дер жа ние наи бо лее рас про стра нён ных учеб ни ков. Ана лиз ком плек та
из да тель ст ва «Жэнь минь инь юэ» по ка зы ва ет, что в 1–3 клас сах пре ду смот ре но
99 про из ве де ний для слу ша ния, из ко то рых 66 ин ст ру мен таль ных (вклю чая на -
род но-ин ст ру мен таль ные), 31 во каль ное, в том чис ле дет ские на род ные пес ни,
и 2 про из ве де ния, свя зан ные с тра ди ци он ным те ат ром [3]. В 4–6 клас сах доля
на цио наль ной му зы ки за мет но воз рас та ет: по яв ля ют ся ре гио наль ные пес ни,
на при мер цзян су ская «Ян лю цин», эвен кий ская пес ня, а также целый блок,
посвящённый пекинской опере с использованием традиционных ударных
инструментов [3].

Дан ные по учеб ни кам из да тель ст ва «Сянц зяо», од на ко, по ка зы ва ют зна чи -
тель ный объ ём за пад ной клас си ки: в 1–6 клас сах ото бра но 54 про из ве де ния за -
пад ной клас си че ской му зы ки, из них 82% ин ст ру мен таль ные [4]. Бо лее ран ний
ана лиз од но го из ком плек тов, при во ди мый в ис сле до ва нии Чжао Сяо нань, фик -
си ру ет ещё бо лее вы ра жен ный дис ба ланс: из 156 пе сен 98 (62,8%) от но си -
лись к со вре мен ным и но вей шим ав тор ским пес ням, а ки тай ские на род ные
песни, включая обработки, составляли лишь 32 произведения (20,5%) [10].

На цио наль ная му зы ка, та ким об ра зом, при сут ст ву ет в учеб ни ках, но её доля
и глу би на пред став ле ния силь но варь и ру ют ся в за ви си мо сти от из да тель ст ва и
клас са: в на чаль ной шко ле она чаще но сит оз на ко ми тель ный ха рак тер, в ос нов -
ной шко ле по лу ча ет боль ше мес та, но за пад ный и со вре мен ный ре пер ту ар
по-преж не му за ни ма ет за мет ную по зи цию. Дан ные по про вин ци аль ным раз ли -
чи ям в от кры тых ис точ ни ках но сят пре иму ще ст вен но ка че ст вен ный ха рак тер: в
ре гио нах с силь ной эт ни че ской тра ди ци ей, та ких как Гуй чжоу и Гу ан си,
локальная музыка чаще выносится в кружки и специальные курсы, чем в
обязательную программу [5; 6].

Пря мых круп но мас штаб ных ис сле до ва ний, из ме ряю щих имен но влия ние
школь ной на цио наль ной му зы ки на цен но ст ные ори ен та ции, срав ни тель но не -
мно го. Наи бо лее убе ди тель ные дан ные даёт эм пи ри че ское ис сле до ва ние Вэй
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Кэ пи на и Се Ця оц зин, про ве дён ное в Гу ан си на вы бор ке 4714 уча щих ся. Срав не -
ние пи лот ных школ, где сис те ма ти че ски вне дря лось эт но куль тур ное об ра зо ва -
ние, вклю чая эле мен ты на цио наль ной куль ту ры, и кон троль ных школ по ка за ло
ста ти сти че ски зна чи мые раз ли чия (p < 0,001): уро вень иден тич но сти соб ст -
вен ной куль ту ры и ки тай ской куль ту ры в пи лот ных шко лах был су ще ст вен но
выше. Влия ние об ра зо ва тель ной про грам мы на иден тич ность соб ст вен ной
культуры составило 0,72 против 0,56 в контрольной группе, на идентичность
китайской культуры — 0,69 против 0,27 [11].

Это ис сле до ва ние ох ва ты ва ет эт но куль тур ное об ра зо ва ние в це лом, а не
толь ко му зы каль ные уро ки, но оно де мон ст ри ру ет связь ме ж ду сис те ма ти че -
ским вклю че ни ем ло каль но го куль тур но го ма те риа ла и бо лее вы со ким уров нем
куль тур ной иден тич но сти. Кей сы вне дре ния дун ско го боль шо го пе ния так же
фик си ру ют рост ин те ре са, чув ст ва при над леж но сти и куль тур ной гор до сти у
учащихся, хотя эти данные носят преимущественно качественный характер [5].

Имею щие ся дан ные сто ит ин тер пре ти ро вать ос то рож но по не сколь ким при -
чи нам. Боль шин ст во ко ли че ст вен ных по ка за те лей по учеб ни кам от но сит ся к
кон крет ным из да тель ст вам и не даёт об ще на цио наль ной кар ти ны. Ис сле до ва -
ние иден тич но сти в Гу ан си из ме ря ет эф фект ком плекс но го эт но куль тур но го об -
ра зо ва ния, а не изо ли ро ван ный эф фект му зы каль ных за ня тий. Лон ги тюд ных
ис сле до ва ний, ко то рые про сле жи ва ли бы из ме не ние цен но ст ных ори ен та ций
имен но че рез му зы каль ную прак ти ку, поч ти нет. Ут вер жде ния о вы со ком вос пи -
та тель ном по тен циа ле на цио наль ной му зы ки по это му пока опи ра ют ся ско рее на
тео ре ти че ские и ка че ст вен ные ос но ва ния, чем на стро гие при чин но-след ст вен -
ные до ка за тель ст ва.

Клю че вым ог ра ни чи ваю щим фак то ром ос та ёт ся под го тов ка учи те лей. В
прак ти ке вне дре ния дун ско го боль шо го пе ния и пес ни «Люлю» из Чжу си фик си -
ру ет ся ост рый де фи цит пе да го гов, вла дею щих од но вре мен но му зы каль ной тех -
ни кой и куль тур ным кон тек стом тра ди ции [5; 6]. Мно гие учи те ля му зы ки по лу -
чи ли под го тов ку пре иму ще ст вен но в за пад ной ака де ми че ской тра ди ции и ис пы -
ты ва ют труд но сти при ра бо те с уст ной, мно го го лос ной, диа лект ной или эт ни че -
ской му зы кой. При гла ше ние но си те лей тра ди ции, на род ных пев цов, прак ти ку ет -
ся, но но сит эпи зо ди че ский ха рак тер и пло хо ин сти ту цио на ли зи ро ва но.

Пря мых дан ных о кон флик те с эк за ме на ми типа ЕГЭ/ВПР в ис точ ни ках не -
мно го, но кос вен но про бле ма про яв ля ет ся че рез низ кий ста тус му зы ки как пред -
ме та. В сель ских и на цио наль ных шко лах му зы каль ные за ня тия час то ус ту па ют
ме сто «ос нов ным» пред ме там, а круж ки по тра ди ци он ной му зы ке су ще ст ву ют на 
пе ри фе рии учеб но го про цес са [6]. Ко гда на цио наль ная му зы ка ос та ёт ся в рам -
ках фа куль та ти ва или ра зо вых ме ро прия тий, её потенциал формирования
устойчивых ценностных ориентаций заметно снижается.

176

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)



Су ще ст вен ное влия ние ока зы ва ют за пад ная по пу ляр ная му зы ка и циф ро вые 
ме диа: уча щие ся зна чи тель но чаще стал ки ва ют ся с со вре мен ной поп-куль ту -
рой, чем с тра ди ци он ны ми фор ма ми. Если школь ная про грам ма не обес пе чи ва -
ет ре гу ляр но го, эмо цио наль но на сы щен но го и прак ти че ски ори ен ти ро ван но го
кон так та с на цио наль ной му зы кой, тра ди ция вос при ни ма ет ся как «ус та рев шая»
или «чу жая» [5; 6]. В мно го на цио наль ных ре гио нах к это му до бав ля ет ся не об хо -
ди мость баланса между общекитайской идентичностью и идентичностью
конкретной этнической группы.

Даже при на ли чии нор ма тив ной под держ ки и от дель ных ус пеш ных прак тик
ре аль ный вос пи та тель ный эф фект на цио наль ной му зы ки, сле до ва тель но, ог ра -
ни чи ва ет ся кад ро вы ми, ин сти ту цио наль ны ми и социокультурными барьерами.

Ана лиз тео ре ти че ских ос но ва ний и прак ти че ской реа ли за ции по зво ля ет вы -
де лить не сколь ко под хо дов к ис поль зо ва нию на цио наль ной музыки в школе.

Пер вый под ход мож но на звать оз на ко ми тель но-ил лю ст ра тив ным. На цио -
наль ная му зы ка вклю ча ет ся в про грам му как ил лю ст ра ция к те мам «му зы ка на -
ро дов Ки тая» или «тра ди ци он ная куль ту ра»: уча щие ся слу ша ют за пи си, уз на ют
на зва ния ин ст ру мен тов и жан ров, но глу бо ко го прак ти че ско го ос вое ния и эмо -
цио наль но го пе ре жи ва ния обыч но не происходит. Этот подход преобладает в
массовых учебниках [3; 4].

Вто рой под ход — прак ти ко-ори ен ти ро ван ный. Здесь ак цент де ла ет ся на ра -
зу чи ва нии пе сен, игре на на род ных ин ст ру мен тах, эле мен тах ис пол ни тель ст ва.
Он бли же к тра ди ци он ной мо де ли «пе ре да чи от серд ца к серд цу», од на ко тре бу ет 
спе ци аль ной под го тов ки учи те ля и часто реализуется только в кружках [5; 6].

Тре тий под ход — куль тур но-иден ти фи ка ци он ный. Му зы ка ис поль зу ет ся как 
сред ст во фор ми ро ва ния чув ст ва при над леж но сти, гор до сти за свою куль ту ру и
по ни ма ния мно го на цио наль но го ха рак те ра ки тай ской ци ви ли за ции. Имен но
этот под ход в наи боль шей сте пе ни от ве ча ет за да чам фор ми ро ва ния цен но ст -
ных ори ен та ций: он пред по ла га ет со че та ние слу ша ния, ис пол не ния, куль тур но -
го ана ли за и свя зи с жиз нен ным кон тек стом уча щих ся [5; 11].

Чет вёр тый под ход, пока наи ме нее рас про стра нён ный, — ин те гра тив ный.
На цио наль ная му зы ка ста но вит ся ча стью меж дис ци п ли нар ных про ек тов, свя -
зан ных с ис то ри ей, ли те ра ту рой, крае ве де ни ем, циф ро вы ми тех но ло гия ми, и
школьной культурной среды в целом.

Срав ни тель ный опыт Юж ной Ко реи по ка зы ва ет, что ус той чи вый ре зуль тат
дос ти га ет ся то гда, ко гда тра ди ци он ная му зы ка не про ти во пос тав ля ет ся со вре -
мен но сти, а встраи ва ет ся в неё че рез об нов лён ные пе да го ги че ские фор мы и
тех но ло гии [12; 13]. Япон ский опыт, на про тив, де мон ст ри ру ет рис ки дли тель -
но го до ми ни ро ва ния за пад ной мо де ли и разрыва между школьной музыкой и
живой культурой общества [14].
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Наи бо лее по ка за тель ны прак ти ки вне дре ния дун ско го боль шо го пе ния. В ус -
пеш ных слу ча ях ис поль зу ет ся трёх ком по нент ная мо дель: ре гу ляр ный урок,
школь ный кру жок и кон церт но-об мен ная дея тель ность. Со дер жа ние диф фе рен -
ци ру ет ся по воз рас там: в млад ших клас сах пре об ла да ет слу ша ние и иг ро вое
зна ком ст во, в сред них — ра зу чи ва ние и ос вое ние язы ко вых осо бен но стей, в
стар ших — ис пол ни тель ская прак ти ка и куль тур ный ана лиз [5]. Важ ным ус ло -
ви ем ока зы ва ет ся привлечение носителей традиции и сотрудничество школы с
местным культурным сообществом.

Ис сле до ва ние в Гу ан си под твер жда ет, что при сис тем ном вклю че нии эт но -
куль тур но го ма те риа ла, вклю чая му зы каль ный, в учеб ный про цесс и вне класс -
ную ра бо ту уро вень куль тур ной иден тич но сти уча щих ся ста ти сти че ски зна чи мо
по вы ша ет ся [11]. Эти дан ные по зво ля ют го во рить о том, что по тен ци ал су ще ст -
ву ет, но реа ли зу ет ся толь ко при оп ре де лён ных ор га ни за ци он ных и пе да го ги че -
ских ус ло ви ях.

На ос но ва нии рас смот рен ных ма те риа лов мож но сфор му ли ро вать сле дую -
щие рекомендации:

1. Пе ре во дить на цио наль ную му зы ку из ста ту са до пол ни тель но го ма те -
риа ла в ста тус ре гу ляр но го ком по нен та ос нов ной про грам мы, а не только
кружков.

2. Раз ви вать це ле вую под го тов ку учи те лей му зы ки, вклю чаю щую прак -
ти ку ра бо ты с тра ди ци он ны ми и эт ни че ски ми фор ма ми, а так же ме ха низ мы при -
вле че ния носителей традиции.

3. Раз ра ба ты вать ло каль ные, школь ные и ре гио наль ные учеб ные ма те -
риа лы, адап ти ро ван ные к воз рас ту и язы ко вой ситуации учащихся.

4. Со че тать эс те ти че ское пе ре жи ва ние с куль тур ным ос мыс ле ни ем, из -
бе гая как чис то раз вле ка тель но го, так и чис то идео ло ги че ско го подходов.

5. Ис поль зо вать циф ро вые ре сур сы не для вы тес не ния жи во го му зи ци -
ро ва ния, а для рас ши ре ния дос ту па к ка че ст вен ным за пи сям и методическим
материалам.

При этом ус пех силь но за ви сит от ре гио наль ных ус ло вий, кад ро во го по тен -
циа ла и под держ ки ад ми ни ст ра ции шко лы; мас со вое ти ра жи ро ва ние от дель ных 
ус пеш ных кей сов без со от вет ст вую щей под го тов ки час то при во дит к фор ма лиз -
му.

Син тез рас смот рен ных дан ных по зво ля ет дать реа ли стич ную оцен ку вос пи -
та тель но го по тен циа ла ки тай ской на цио наль ной му зы ки. Тео ре ти че ски и ис то -
ри че ски этот по тен ци ал вы сок: кон фу ци ан ская тра ди ция рас смат ри ва ла му зы ку
как ин ст ру мент фор ми ро ва ния гар мо нии лич но сти и об ще ст ва, а со вре мен ная
го су дар ст вен ная по ли ти ка ак тив но под дер жи ва ет ис поль зо ва ние традиционной
культуры для укрепления идентичности и ценностных ориентаций [1; 2; 7].
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На прак ти ке реа ли за ция по тен циа ла но сит ог ра ни чен ный и не рав но мер ный
ха рак тер. Учеб ни ки де мон ст ри ру ют при сут ст вие на цио наль ной му зы ки, но не
все гда дос та точ ную глу би ну и сис тем ность её пред став ле ния [3; 4]. Эм пи ри че -
ские ис сле до ва ния фик си ру ют по ло жи тель ную связь ме ж ду эт но куль тур ным
об ра зо ва ни ем и уров нем иден тич но сти, но ред ко изо ли ру ют имен но му зы каль -
ный фак тор [11]. Пе да го ги че ские и кад ро вые барь е ры, а так же конкуренция со
стороны популярной культуры существенно снижают устойчивость эффекта [5;
6].

На цио наль ная му зы ка спо соб на вли ять на цен но ст ные ори ен та ции школь ни -
ков, но толь ко при вы пол не нии ряда ус ло вий: ин сти ту цио на ли за ции в ос нов ной
про грам ме, на ли чии под го тов лен ных пе да го гов, со че та нии прак ти ки и куль тур -
но го ос мыс ле ния, под держ ке со сто ро ны школь ной сре ды. Без этих ус ло вий она
ос та ёт ся ско рее символическим, чем реально действующим воспитательным
ресурсом.

Даль ней шие ис сле до ва ния нуж ны пре ж де все го лон ги тюд ные и срав ни тель -
ные — та кие, ко то рые по зво ли ли бы точ нее из ме рить вклад имен но му зы каль -
но го ком по нен та в фор ми ро ва ние цен но ст ных ори ен та ций, а так же про яс нить,
ка кие модели подготовки учителей работают лучше.
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Òàíü Ñÿîþé

Ðàçâèòèå ìóçûêàëüíîñòè äåòåé â ñèñòåìå
ìóçûêàëüíîãî âîñïèòàíèÿ â Ðîññèè

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся раз ви тие му зы каль нос ти де тей как
ре зуль тат вза и мо де йствия врож дён ных пред по сы лок и спе ци аль но орга ни зо -
ван но го му зы каль но го вос пи та ния. Анализируются те о ре ти чес кие кон цеп ции и
эм пи ри чес кие ис сле до ва ния, рас кры ва ю щие пси хо ло ги чес кие осно ва ния му зы -
каль но го раз ви тия, струк ту ру му зы каль нос ти и её основ ные ком по нен ты, а так -
же зна че ние пе да го ги чес кой прак ти ки и со дер жа ния об ра зо ва тель ных про -
грамм. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся со вре мен ным ме то дам ди аг нос ти ки му зы -
каль но го про фи ля ре бён ка и ар гу мен ти ру ет ся не об хо ди мость вклю че ния му зы -
каль но го вос пи та ния в сис те му дош коль но го и школь но го об ра зо ва ния как усло -
вия гар мо нич но го лич нос тно го и ког ни тив но го развития.

Клю че вые сло ва: раз ви тие му зы каль нос ти, дети, сис те ма му зы каль но го
вос пи та ния, Рос сии.

у зы каль ность ре бён ка в со вре мен ном на уч ном по ни ма нии рас -
смат ри ва ет ся как мно го ком по нент ный ком плекс пси хи че ских и
по ве ден че ских свойств, ко то рый ох ва ты ва ет спо соб но сти к вос -
при ятию му зы каль но го зву ча ния, его внут рен ней пе ре ра бот ке и
твор че ско му или ис пол ни тель ско му вы ра же нию, а так же эмо -

цио наль ную от зыв чи вость на му зы ку как осо бый вид куль тур но го опы та. В цен -
тре вни ма ния ока зы ва ет ся не толь ко слу хо вая сфе ра, но и то, как ре бё нок че рез
му зы ку ос ваи ва ет сим во ли че ские фор мы, стро ит об ще ние, ре гу ли ру ет соб ст -
вен ные эмо цио наль ные со стоя ния и вклю ча ет ся в со ци аль ное взаимодействие.

Ряд ней ро на уч ных ра бот по ка зы ва ет, что ещё в мла ден че ском воз рас те
фик си ру ют ся раз ли чия в ор га ни за ции бе ло го ве ще ст ва го лов но го моз га, ко то -
рые впо след ст вии со от но сят ся с уров нем му зы каль ных спо соб но стей в школь -
ные годы. Это по зво ля ет го во рить о слож ном спле те нии био ло ги че ски за дан ных
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пред по сы лок и об ра зо ва тель ных влия ний, фор ми рую щих ин ди ви ду аль ный про -
филь му зы каль но го раз ви тия ре бён ка. Со от вет ст вен но, пе да гог, ра бо таю щий в
сфе ре му зы каль но го вос пи та ния, фак ти че ски име ет дело с ре зуль та том взаи -
мо дей ст вия врождённых особенностей нервной системы и тех условий, которые 
создаются в дошкольной и школьной среде [4].

Це лью на стоя ще го ис сле до ва ния яв ля ет ся тео ре ти ко-эм пи ри че ский ана лиз
под хо дов к раз ви тию му зы каль но сти де тей в сис те ме му зы каль но го вос пи та ния
в Рос сии с опо рой на дан ные ме ж ду на род ных и оте че ст вен ных ис сле до ва ний, а
так же вы яв ле ние наи бо лее ре зуль та тив ных пе да го ги че ских стра те гий, спо соб -
ст вую щих ста нов ле нию и обо га ще нию му зы каль ных спо соб но стей. В рам ках
это го за мыс ла вни ма ние уде ля ет ся пси хо ло ги че ским пред по сыл кам фор ми ро -
ва ния ин те ре сую щей нас со во куп но сти ка честв, струк ту ре са мой му зы каль ной
ода рён но сти и спо со бам её оцен ки, ха рак те ри сти ке пе да го ги че ских тех но ло гий,
вклю чая иг ро вые и рит ми че ские фор мы ра бо ты, а так же ана ли зу за ру беж ных
дан ных о влия нии му зы каль но го обу че ния на ког ни тив ное и эмо цио наль ное раз -
ви тие. Осо бое ме сто за ни ма ет вопрос о том, как элементы музыкального
воспитания могут быть встроены в программы дошкольного и школьного
образования без их сведения к узкому предметному обучению.

Ме то до ло ги че ской ос но вой ис сле до ва ния яв ля ет ся ана лиз на уч ных пуб ли -
ка ций, пред став лен ных в ме ж ду на род ных и рос сий ских ба зах дан ных [4]. Ис -
поль зо ва лась стра те гия уг луб лён но го тео ре ти че ско го рас смот ре ния кон цеп ций
му зы каль но сти, пси хо ло го-пе да го ги че ских тео рий её ста нов ле ния и пси хо фи -
зио ло ги че ских ос но ва ний, а так же сис те ма ти че ский об зор эм пи ри че ских дан -
ных о влия нии му зы каль но го вос пи та ния на раз ные сто ро ны раз ви тия ре бён ка.
До пол ни тель но при ме ня лось со пос тав ле ние пе да го ги че ских прак тик и об ра зо -
ва тель ных мо де лей, реа ли зуе мых в рос сий ской и за ру беж ной сис те мах, что по -
зво ли ло вы де лить наи бо лее эф фек тив ные ме то ды ор га ни за ции му зы каль но го
обу че ния и вос пи та ния.

С точ ки зре ния пси хо ло гии раз ви тия, му зы каль ная ода рён ность ре бён ка
вклю ча ет це ло ст ный спектр спо соб но стей, свя зан ных с об ра бот кой зву ко вой ин -
фор ма ции, ко ор ди на ци ей слу хо вых и дви га тель ных ре ак ций, а так же фор ми ро -
ва ни ем эмо цио наль но го от кли ка на аку сти че ские струк ту ры. Важ ным эле мен -
том здесь вы сту па ет ос вое ние рит ми че ской ор га ни за ции зву ча ния. Ра бо ты по
изу че нию раз ви тия чув ст ва рит ма де мон ст ри ру ют, что уже на ран них ста ди ях
дет ст ва спо соб ность раз ли чать и вос про из во дить рит ми че ские за ко но мер но сти 
ока зы ва ет ся тес но со пря жён ной с фор ми ро ва ни ем по зна ва тель ных и ком му ни -
ка тив ных функ ций, а в ряде аспектов сходна с овладением просодическими
характеристиками речи, такими как интонационный рисунок, паузация и
акцентуация [6].
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Му зы каль но-рит ми че ское по ве де ние ре бён ка лишь час тич но под да ёт ся
объ яс не нию че рез обу че ние и со ци аль ное под кре п ле ние. Ис сле до ва ния, об ра -
щаю щие ся к ге не ти че ским и кон сти ту цио наль ным фак то рам, ука зы ва ют, что
вро ж дён ные осо бен но сти рит мич но сти и спон тан ной му зы каль ной ак тив но сти в
ран нем воз рас те не ред ко пред вос хи ща ют ха рак тер со ци аль ных кон так тов и ком -
му ни ка тив ной ком пе тент но сти в бо лее позд ние пе рио ды дет ст ва. Ина че го во ря,
ин ди ви ду аль ные ва риа ции в му зы каль ном реа ги ро ва нии и склон но сти к му зы -
каль ным дей ст ви ям кор ре ли ру ют с тем, как ре бё нок вы страи ва ет взаи мо дей ст -
вие со свер ст ни ка ми, насколько гибко он использует невербальные средства
общения и какова его эмоциональная включённость в совместную деятельность.

Тем са мым му зы каль ное раз ви тие пред ста ет как ин те гра тив ная ли ния он то -
ге не за, в ко то рой пе ре пле та ют ся сен сор но-пер цеп тив ные, ког ни тив ные, эмо -
цио наль ные и со ци аль ные со став ляю щие. Му зы ка ста но вит ся свое об раз ной
пло щад кой, где ре бё нок уп раж ня ет ся не толь ко в раз ли че нии вы со ты, тем бра и
рит ма, но и в са мо ре гу ля ции, эм па тии и со вме ст ных дей ст ви ях. Для пе да го га
важ но осоз на вать эту мно го мер ность, поскольку от неё зависит выбор
методических средств и форм организации занятий.

Эф фек тив ное про ек ти ро ва ние об ра зо ва тель но го про цес са не воз мож но без
по ни ма ния того, как струк ту ри ро ва на му зы каль ная ода рён ность и ка ки ми ин ст -
ру мен та ми мож но на дёж но оце нить её вы ра жен ность у кон крет но го ре бён ка. В
со вре мен ной за ру беж ной и оте че ст вен ной ли те ра ту ре всё боль шую рас про стра -
нен ность по лу ча ют стан дар ти зи ро ван ные ме то ди ки экс пресс-оцен ки му зы каль -
но го про фи ля, ко то рые по зво ля ют за от но си тель но ко рот кое вре мя по лу чить
пред став ле ние о силь ных и сла бых сторонах музыкального развития в массовых 
выборках детей дошкольного и младшего школьного возраста [9].

По доб ные ди аг но сти че ские ком плек сы, как пра ви ло, вклю ча ют за да ния на
раз ли че ние и вос про из ве де ние рит ми че ских струк тур, оцен ку точ но сти ин то ни -
ро ва ния, спо соб но сти рас по зна вать ин тер валь ные со от но ше ния и ме ло ди че -
ские кон ту ры, а так же на оп ре де ле ние тон ких осо бен но стей зву ко во го тем бра.
Кро ме того, в ряде раз ра бо ток фик си ру ют ся ре ак ции ре бён ка на из ме не ние ди -
на ми ки и тем па, что даёт кос вен ную ин фор ма цию об эмо цио наль ной от зыв чи во -
сти на му зы каль ное зву ча ние. Важ ным дос то ин ст вом та ких ме то дик яв ля ет ся их 
при год ность для ис поль зо ва ния в ус ло ви ях ре аль ных об ра зо ва тель ных уч ре ж -
де ний, по сколь ку они не тре бу ют слож но го обо ру до ва ния и мо гут быть вклю че ны 
в обыч ные за ня тия.

Для прак ти кую ще го пе да го га ди аг но сти че ская ин фор ма ция слу жит ос но ва -
ни ем для ин ди ви дуа ли за ции обу че ния. Осоз на ние того, что один ре бё нок луч ше
вос при ни ма ет и вос про из во дит рит ми че ские пат тер ны, а дру гой бо лее чув ст ви -
те лен к вы сот ным от но ше ни ям или тем бро вым от тен кам, по зво ля ет вы стро ить
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диф фе рен ци ро ван ные мар шру ты раз ви тия му зы каль ных спо соб но стей. При
этом на ря ду с тра ди ци он ны ми пси хо ди аг но сти че ски ми под хо да ми пер спек тив -
но при вле че ние дан ных на блю де ния за спон тан ной му зы каль ной активностью
ребёнка, за тем, как он инициирует пение, игру с ритмом, движение под музыку в 
свободной деятельности.

В кон тек сте до шко ль но го и млад ше го школь но го об ра зо ва ния наи бо лее ре -
зуль та тив ной стра те ги ей фор ми ро ва ния ин те ре са к му зы ке и по сте пен но го ус -
лож не ния му зы каль ных на вы ков счи та ет ся ор га ни за ция обу че ния в фор ме игры
и дви га тель но-рит ми че ских уп раж не ний. Прак ти ка по ка зы ва ет, что стро го ака -
де ми зи ро ван ные фор мы ра бо ты на ран них эта пах не толь ко сни жа ют мо ти ва -
цию, но и пре пят ст ву ют ес те ст вен но му про яв ле нию спон тан ной му зы каль ной
ак тив но сти. На про тив, вклю че ние ре бён ка в иг ро вые си туа ции, где звук, дви же -
ние и во об ра же ние со еди ня ют ся в еди ное це лое, создаёт условия для
постепенного развития слухо-двигательной координации, чувства ритма и
эмоциональной выразительности.

Пе да го ги че ские ис сле до ва ния в рос сий ских до шко ль ных ор га ни за ци ях, в
ча ст но сти, де мон ст ри ру ют, что це ле на прав лен ное ис поль зо ва ние иг ро вых тех -
но ло гий в му зы каль ных за ня ти ях за мет но уси ли ва ет сфор ми ро ван ность рит ми -
че ско го слу ха у де тей 5–6 лет. При этом речь идёт не толь ко о вос про из ве де нии
за дан ных рит ми че ских фор мул, но и о спо соб но сти ре бён ка сво бод но варь и ро -
вать их, под страи вать ся к парт нё рам по игре и од но вре мен но удер жи вать об щий
му зы каль но-дви га тель ный ри су нок груп пы [5]. Игра вы сту па ет не толь ко
мотивирующей оболочкой занятия, но и эффективным средством освоения
сложных структур времени и движения.

Важ ным на прав ле ни ем ра бо ты ста но вит ся ин те гра ция му зы ки и мо тор ной
ак тив но сти. Ко гда ре бё нок не про сто слу ша ет или поёт, а дви га ет ся в со от вет ст -
вии с рит ми че ской и ме ло ди че ской ор га ни за ци ей про из ве де ния, фор ми ру ет ся
бо лее тес ная связь ме ж ду слу хо вы ми и ки не сте ти че ски ми ощу ще ния ми. Что, в
свою оче редь, спо соб ст ву ет ук ре п ле нию ней рон ных свя зей, от ве чаю щих за
координацию, временную организацию действий и произвольный контроль
поведения.

Ос мыс ле ние прак ти че ской зна чи мо сти му зы каль но го вос пи та ния тре бу ет
об ра ще ния к круп ным эм пи ри че ским про ек там, в ко то рых му зы каль ное обу че -
ние рас смат ри ва ет ся как кон тро ли руе мое пе да го ги че ское воз дей ст вие. Од ним
из наи бо лее за мет ных при ме ров та ко го рода вы сту па ет мас штаб ное ран до ми -
зи ро ван ное ис сле до ва ние, про ве дён ное в рам ках ве не су эль ской на цио наль ной
про грам мы «El Sistema». В нём при ня ли уча стие 2914 де тей в воз рас те от 6 до
14 лет, для ко то рых пред ло же ние на чать за ня тия му зы кой рас пре де ля лось слу -
чай ным об ра зом ме ж ду «ран ним» и «от ло жен ным» стар том. По доб ный ди зайн
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по зво лил оце нить вклад участия в программе в изменения поведенческих и
личностных характеристик, минимизируя влияние посторонних факторов.

По лу чен ные ре зуль та ты сви де тель ст ву ют, что уже спус тя год уча стия в му -
зы каль ных за ня ти ях дети, на чав шие обу че ние рань ше, де мон ст ри ро ва ли бо лее
вы со кую вы ра жен ность са мо кон тро ля (self control) и мень шее ко ли че ст во по ве -
ден че ских труд но стей по срав не нию с груп пой, ожи дав шей вклю че ния в про -
грам му. От ме чен ные раз ли чия дос ти га ли ста ти сти че ской зна чи мо сти на уров не 
око ло 0,10 и 0,08 стан дарт ных от кло не ний со от вет ст вен но (p<0,10). Осо бен -
но за мет ны ми эти эф фек ты ока за лись для де тей из се мей, где ма те ри име ли
низкий образовательный уровень, а также для мальчиков, сталкивавшихся в
быту с насилием [7].

Сле до ва тель но, сис те ма ти че ское уча стие в ор га ни зо ван ной му зы каль ной
дея тель но сти, пред по ла гаю щей ре гу ляр ные за ня тия, ра бо ту в груп пе, под го тов -
ку к вы сту п ле ни ям и взаи мо дей ст вие с пе да го гом, спо соб но при но сить не толь -
ко су гу бо му зы каль ные, но и важ ные пси хо ло го-со ци аль ные ре зуль та ты. Речь
идёт об улуч ше нии са мо ре гу ля ции, сни же нии уров ня про блем но го по ве де ния,
фор ми ро ва нии бо лее адап тив ных мо де лей со ци аль но го взаи мо дей ст вия. Эти
дан ные зна чи мы для обос но ва ния роли му зы каль но го вос пи та ния не только как
средства развития специальных способностей, но и как ресурса общего
психического благополучия детей.

Дру гой пласт эм пи ри че ских ис сле до ва ний свя зан с ана ли зом влия ния му -
зы каль ных за ня тий на эмо цио наль ное ста нов ле ние ре бён ка. Сис те ма ти че ский
об зор, объ е ди нив ший 26 экс пе ри мен таль ных и ква зи экс пе ри мен таль ных ра -
бот, по свя щён ных воз дей ст вию му зы ки на эмо цио наль ное раз ви тие де тей в воз -
рас тном диа па зо не от 3 до 12 лет, по ка зал, что вклю че ние му зы каль ных ак тив -
но стей в об ра зо ва тель ную сре ду спо соб ст ву ет рос ту эмо цио наль но го ин тел лек -
та, улуч ше нию на вы ков вы ра же ния и ре гу ли ро ва ния чувств, а также укреплению 
социальных компетенций, таких как эмпатия и про социальное поведение [5].

Ком плекс ный ана лиз этих ис сле до ва ний по зво ля ет за клю чить, что дети, ре -
гу ляр но уча ст вую щие в му зы каль ных за ня ти ях, луч ше осоз на ют соб ст вен ные
эмо цио наль ные со стоя ния, точ нее рас по зна ют чув ст ва дру гих лю дей по ми ми -
ке, го ло су и кон тек сту, а так же ус пеш нее справ ля ют ся с не га тив ны ми пе ре жи ва -
ния ми тре во гой, раз дра же ни ем, аг рес сив ны ми им пуль са ми. На ря ду с этим не -
ред ко фик си ру ет ся по ло жи тель ная ди на ми ка в учеб ной ус пе вае мо сти и уров не
креа тив но сти в не ре ле вант ных к му зы ке ви дах дея тель но сти по срав не нию с ро -
вес ни ка ми, не во вле чён ны ми в сис те ма ти че ское му зы каль ное обу че ние. Вклю -
че ние по доб ных дан ных в на уч ное об су ж де ние под чёр ки ва ет, что му зы ка долж -
на рас смат ри вать ся как мощ ный эмо цио наль но-раз ви ваю щий ре сурс, об ла даю -
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щий по тен циа лом для обо га ще ния це ло ст но го лич но ст но го раз ви тия ре бён ка
[4].

Осо бое вни ма ние в по след ние годы уде ля ет ся влия нию ин тег ри ро ван ных
форм «му зы ка–дви же ние» на ста нов ле ние рит ми че ских уме ний у до шко ль ни -
ков. В ква зи экс пе ри мен таль ном ис сле до ва нии, про ве дён ном с уча сти ем 59 де -
тей 3–6 лет, обу чаю щих ся по ме то ди ке Мон тес со ри, изу ча лось, как за ня тия, в
ко то рых му зы ка не раз рыв но свя зы ва лась с дви га тель ной ак тив но стью (music
movement activities), отражаются на формировании ритмических способностей
[7].

Срав не ние экс пе ри мен таль ной груп пы, уча ст во вав шей в по доб ных прак ти -
ках, и кон троль ной груп пы, в за ня ти ях ко то рой му зы каль но-дви га тель ный ком -
по нент от сут ст во вал, вы яви ло су ще ст вен ное пре иму ще ст во пер вой по по ка за -
те лям раз ви тия рит ми че ских на вы ков. Бо лее того, наи боль ший про гресс на блю -
дал ся там, где ис поль зо ва лось жи вое му зы каль ное со про во ж де ние, а не фо но -
грамм ная за пись. Это даёт ос но ва ние го во рить о зна чи мо сти не по сред ст вен но -
го, ди на мич но го взаи мо дей ст вия ре бён ка с жи вым зву ком для тон кой на строй ки 
ме ха низ мов вос при ятия временной структуры музыки и развития навыков
согласования собственного движения с реальным звучанием [7].

Ука зан ные эм пи ри че ские дан ные де мон ст ри ру ют, что кон крет ные ме то ди -
че ские ре ше ния, ос но ван ные на со че та нии му зы ки и дви же ния (combining music
and movement), мо гут це ле на прав лен но сти му ли ро вать один из клю че вых из ме -
ре ний му зы каль ной ода рён но сти рит ми че скую ком пе тент ность. Для прак ти ки
му зы каль но го вос пи та ния это от кры ва ет воз мож ность раз ра ба ты вать про грам -
мы, в ко то рых дви га тель ная ак тив ность рас смат ри ва ет ся не как вто ро сте пен -
ный эле мент, а как рав но прав ный ка нал му зы каль но го раз ви тия [7].

Со во куп ность за ру беж ных ис сле до ва ний по зво ля ет ут вер ждать, что уча стие 
де тей в му зы каль ном об ра зо ва нии ока зы ва ет мно го уров не вое воз дей ст вие. С
од ной сто ро ны, за ко но мер но раз ви ва ет ся ком плекс спе ци фи че ских на вы ков,
свя зан ных с ин то ни ро ва ни ем, вос при яти ем гар мо ни че ских и ме ло ди че ских со -
от но ше ний, ко ор ди на ци ей слу ха и мо то ри ки. С дру гой сто ро ны, дан ные сис те ма -
ти че ских об зо ров по ка зы ва ют, что пе да го ги че ское ис поль зо ва ние музыки
положительно отражается на эмоциональной сфере, социальных отношениях и
учебной успешности.

Осо бый ин те рес пред став ля ют ме таа на ли ти че ские ра бо ты, по свя щён ные
влия нию му зы каль ных ин тер вен ций на ней ро ког ни тив ное раз ви тие. В них фик -
си ру ет ся, что ре гу ляр ные за ня тия му зы кой ас со ции ру ют ся с улуч ше ни ем вни -
ма ния, ра бо чей па мя ти и ис пол ни тель ных функ ций, вклю чая про из воль ное тор -
мо же ние им пуль сив ных ре ак ций, ког ни тив ную гиб кость и пла ни ро ва ние дей ст -
вий [8] что оз на ча ет, что му зы каль ное вос пи та ние мо жет рас смат ри вать ся как
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один из эф фек тив ных ин ст ру мен тов под держ ки раз ви тия по зна ва тель ных ме ха -
низ мов, кри ти че ски важ ных для ус пеш но го обу че ния в це лом. Ме ж ду на род ный
эм пи ри че ский опыт под твер жда ет, что му зы каль ное об ра зо ва ние не ог ра ни чи -
ва ет ся фор ми ро ва ни ем уз ко про фес сио наль ных уме ний, а вы сту па ет од ним из
ре сур сов фор ми ро ва ния адап тив но го, эмо цио наль но ус той чи во го и ког ни тив но
раз ви то го ре бён ка. Для оте че ст вен ной пе да го ги ки это соз да ёт серь ёз ные ос но -
ва ния пе ре смот реть при выч ные пред став ле ния о мес те му зы ки в об ра зо ва тель -
ном про цес се.

В рос сий ской прак ти ке на про тя же нии по след них де ся ти ле тий всё бо лее от -
чёт ли во обо зна ча ет ся тен ден ция к вы страи ва нию парт нёр ст ва ме ж ду об ра зо ва -
тель ны ми уч ре ж де ния ми и семь я ми при ор га ни за ции му зы каль но го раз ви тия
де тей стар ше го до шко ль но го воз рас та. Тео ре ти че ские раз ра бот ки и опыт -
но-экс пе ри мен таль ная про вер ка со от вет ст вую щих пе да го ги че ских тех но ло гий
по ка зы ва ют, что со гла со ва ние це лей, цен но стей и ожи да ний ро ди те лей и пе да -
го гов в об лас ти му зы каль но го вос пи та ния обес пе чи ва ет более устойчивые и
выраженные результаты, чем изолированная работа только в стенах детского
сада или школы [1].

Со вме ст ное про ек ти ро ва ние му зы каль но-об ра зо ва тель ной сре ды по зво ля -
ет пе ре не сти ак цен ты с под го тов ки к фор маль ным вы сту п ле ни ям и от чёт ным
ме ро прия ти ям на соз да ние по все днев ной прак ти ки взаи мо дей ст вия ре бён ка с
му зы кой в раз ных жиз нен ных кон тек стах: дома, на про гул ке, в игре со свер ст ни -
ка ми. В та ких ус ло ви ях му зы каль ная ак тив ность ста но вит ся ес те ст вен ной ча -
стью дет ской жиз ни, а не от дель ным «уро ком», что спо соб ст ву ет бо лее ор га нич -
но му раз ви тию слу ха, му зы каль но-дви га тель ных ре ак ций и эмо цио наль ной от -
зыв чи во сти.

Вме сте с тем ана лиз оте че ст вен ных и ме ж ду на род ных ис точ ни ков вы яв ля ет 
су ще ст вен ное на уч но-прак ти че ское про ти во ре чие. С од ной сто ро ны, дан ные
ней ро нау ки и пе да го ги ки всё убе ди тель нее де мон ст ри ру ют мно го фак тор ную
при ро ду му зы каль но сти, ко то рая фор ми ру ет ся под влия ни ем био ло ги че ских
пред по сы лок, ког ни тив ных ме ха низ мов, эмо цио наль но-со ци аль ных воз дей ст -
вий, ус ло вий се мей ной и школь ной сре ды. С дру гой сто ро ны, в ре аль ной прак ти -
ке рос сий ско го му зы каль но го об ра зо ва ния по-преж не му до ми ни ру ет от но си -
тель но уз кий, пре иму ще ст вен но ис пол ни тель ский подход, в центре которого
находятся навыки чистого интонирования, чтения нотного текста и подготовки
концертных номеров.

Ины ми сло ва ми, в на уч ном дис кур се му зы каль ность трак ту ет ся как ин те гра -
тив ный пси хо ло го-ней ро ког ни тив ный фе но мен, вклю чаю щий в себя сен сор ные,
ин тел лек ту аль ные, эмо цио наль но-ре гу ля тив ные и ком му ни ка тив ные из ме ре -
ния. Од на ко об ра зо ва тель ные про грам мы не ред ко ог ра ни чи ва ют ся раз ви ти ем
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слу ха и тех ни ко-ис пол ни тель ских уме ний, при этом от сут ст ву ет сис те ма ти че -
ская ди аг но сти ка уров ня му зы каль но го раз ви тия, ин ди ви ду аль ная диф фе рен -
циа ция обу че ния и меж дис ци п ли нар ная ин те гра ция с дру ги ми об лас тя ми зна ния 
и дея тель но сти.

Со пос тав ле ние тео ре ти че ских мо де лей му зы каль ной ода рён но сти и ана ли -
за ре аль ных прак тик обу че ния в рос сий ских до шко ль ных и школь ных уч ре ж де -
ни ях по зво ля ет вы явить не сколь ко сис тем ных труд но стей, пре пят ст вую щих
полноценному развитию музыкальности детей.

Во-пер вых, на уров не по ня тий но го ап па ра та от сут ст ву ет об ще при ня тая, чёт -
ко струк ту ри ро ван ная мо дель му зы каль но сти, по зво ляю щая опе ра цио на ли зи -
ро вать её ос нов ные ком по нен ты. В пе да го ги че ских и ме то ди че ских тек стах не -
ред ко да ёт ся опи са тель ное оп ре де ле ние, под чёр ки ваю щее на ли чие «му зы каль -
но го слу ха», «чув ст ва рит ма» и «эмо цио наль ной от зыв чи во сти», од на ко та кая
об щая ха рак те ри сти ка не по мо га ет вы стро ить точ ные кри те рии оцен ки и це ле -
вые ори ен ти ры для раз ви тия рит ми че ской чув ст ви тель но сти, ин то на ци он ной
точ но сти, креа тив но го пе ре жи ва ния му зы каль но го ма те риа ла и дру гих со став -
ляю щих. Это за труд ня ет соз да ние диагностических инструментов и построение
программ, ориентированных на последовательное формирование конкретных
элементов музыкальной одарённости.

Во-вто рых, в боль шин ст ве до шко ль ных ор га ни за ций и об ще об ра зо ва тель -
ных школ от сут ст ву ет ши ро ко рас про стра нён ная прак ти ка стан дар ти зи ро ван но -
го скри нин га му зы каль но го про фи ля де тей. Как след ст вие, обу че ние чаще все го 
стро ит ся по еди но му об раз цу, не за ви си мо от ин ди ви ду аль ных осо бен но стей ре -
бён ка. Та кое уни фи ци ро ван ное ве де ние за ня тий ве дёт к тому, что дети с вы ра -
жен ны ми му зы каль ны ми за дат ка ми не по лу ча ют свое вре мен ной под держ ки и
обо га щён ных про грамм, а те, у кого стар то вый уро вень ни же, не ред ко ис пы ты -
ва ют труд но сти и ут ра чи ва ют ин те рес. По тен ци ал одарённых детей остаётся
неиспользованным, а педагогам трудно выстроить персонализированные
траектории развития.

В-треть их, на блю да ет ся яв ный пе ре кос в сто ро ну ис пол ни тель ской функ ции
му зы ки. За час тую за ня тия ори ен ти ро ва ны на под го тов ку к празд ни кам, кон кур -
сам и от чёт ным ме ро прия ти ям, где глав ным кри те ри ем ус пе ха ста но вит ся
внеш нее ка че ст во вы сту п ле ния. При та ком под хо де му зы ке от во дит ся роль
сред ст ва де мон ст ра ции ре зуль та тов, а её раз ви ваю щий по тен ци ал ока зы ва ет ся
на вто ром пла не. Ме ж ду тем спе ци аль ные ис сле до ва ния по ка зы ва ют, что му зы -
каль ная дея тель ность спо соб на су ще ст вен но спо соб ст во вать фор ми ро ва нию
са мо ре гу ля ции, эмо цио наль но го ин тел лек та и креа тив но го мыш ле ния, если она
ор га ни зо ва на не толь ко как под го тов ка но ме ра, но и как про цесс са мо стоя тель -
но го по ис ка, им про ви за ции и реф лек сии соб ст вен ных пе ре жи ва ний.
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В-чет вёр тых, му зы каль ное вос пи та ние не ред ко рас смат ри ва ет ся как до пол -
ни тель ная, прак ти че ски фа куль та тив ная об ласть, мало свя зан ная с ос таль ны ми 
ком по нен та ми об ра зо ва тель ной про грам мы. В ре зуль та те зна чи тель ная часть
по тен ци аль ных меж пред мет ных свя зей с раз ви ти ем речи, фор ми ро ва ни ем ма -
те ма ти че ских пред став ле ний, тре ни ров кой вни ма ния и па мя ти, ста нов ле ни ем
ком му ни ка тив ной ком пе тент но сти ос та ёт ся не за дей ст во ван ной. Что про ти во -
ре чит ме ж ду на род ным дан ным, сви де тель ст вую щим, что му зы каль ные за ня тия 
мо гут ока зы вать вы ра жен ное влия ние на ис пол ни тель ные функ ции, ака де ми че -
скую ус пеш ность и на вы ки взаи мо дей ст вия со свер ст ни ка ми.

Для пре одо ле ния обо зна чен ных про ти во ре чий и бо лее пол но го ис поль зо ва -
ния раз ви ваю ще го по тен циа ла му зы ки пред ла га ет ся рас смат ри вать му зы каль -
ность ре бён ка в ло ги ке сис тем но-дея тель но ст но го и ней роп си хо ло ги че ско го
под хо дов. В та ком ра кур се она пред ста ёт как слож ная ди на ми че ская сис те ма, в
ко то рой взаи мо свя за ны сен сор но-пер цеп тив ные, ког ни тив ные, эмо цио наль -
но-ре гу ля тив ные и дея тель но ст но-ком му ни ка тив ные ком по нен ты.

Сен сор но-пер цеп тив ный ас пект вклю ча ет в себя чув ст ви тель ность к рит ми -
че ской ор га ни за ции зву ка, спо соб ность раз ли чать вы сот ные от но ше ния и тон -
кие тем бро вые от тен ки. На этом уров не фор ми ру ют ся ос но вы слу хо во го ана ли -
за и син те за, по зво ляю щие ре бён ку вы де лять ус той чи вые рит ми че ские и ме ло -
ди че ские струк ту ры, рас по зна вать ха рак тер зву ча ния раз ных ин ст ру мен тов и го -
ло сов, реа ги ро вать на из ме не ние тем па и ди на ми ки. Ког ни тив ный ком по нент
свя зан с тем, как ре бё нок за по ми на ет му зы каль ный ма те ри ал, ос ваи ва ет струк -
ту ру про из ве де ния, вы чле ня ет по вто ряю щие ся мо ти вы и кон тра ст ные фраг мен -
ты, а так же с тем, на сколь ко он спо со бен к про стей ше му им про ви за ци он но му
мо де ли ро ва нию му зы каль ных об ра зов. Здесь важны процессы музыкальной
памяти, логики построения формы и воображения, позволяющего варьировать
услышанное и создавать собственные варианты.

Эмо цио наль но-ре гу ля тив ная со став ляю щая от ра жа ет осо бен но сти внут рен -
не го от кли ка на му зы каль ное про из ве де ние, уме ние со от но сить зву ча ние с соб -
ст вен ны ми эмо цио наль ны ми со стоя ния ми и пе ре жи ва ния ми дру гих лю дей, а
так же ис поль зо вать му зы каль ную дея тель ность для са мо на строй ки, сня тия на -
пря же ния или, на про тив, мо би ли за ции. Сюда же от но сит ся спо соб ность к му зы -
каль ной эм па тии тон ко му пе ре жи ва нию ха рак те ра, на строе ния и эмо цио наль -
ной ди на ми ки зву ча ния.

На ко нец, дея тель но ст но-ком му ни ка тив ный ком по нент про яв ля ет ся в том,
как ре бё нок вклю ча ет ся в ан самб ле вое взаи мо дей ст вие, бе рёт на себя ини циа -
ти ву в со вме ст ной му зы каль ной дея тель но сти, на сколь ко вы ра зи тель но и ос -
мыс лен но он ис пол ня ет му зы каль ные про из ве де ния. Му зы каль ность тес но пе -
ре пле те на с на вы ка ми со труд ни че ст ва, уме ни ем слы шать парт нё ров, ко ор ди ни -
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ро вать соб ст вен ные дей ст вия с действиями других, что делает музыкальное
воспитание важным ресурсом социализации.

Пред ла гае мая мо дель опи ра ет ся на не сколь ко прин ци пи аль ных по ло же ний.
Во-пер вых, раз ви тие му зы каль но сти не сле ду ет мыс лить как ли ней ную по сле -
до ва тель ность ша гов от «низ ше го» к «выс ше му» уров ню; ско рее, это ди на ми че -
ский про цесс, в ходе ко то ро го от дель ные ком по нен ты мо гут опе ре жать друг дру -
га или, на про тив, вре мен но тор мо зить ся, об ра зуя уни каль ный про филь спо соб -
но стей. Во-вто рых, ка ж дый из вы де лен ных ком по нен тов под ле жит це ле на прав -
лен ной ди аг но сти ке, что по зво ля ет вы яв лять силь ные сто ро ны и зоны за труд не -
ний ре бён ка. В-треть их, пе да го ги че ское воз дей ст вие долж но стро ить ся диф фе -
рен ци ро ван но, с учё том осо бен но стей струк ту ры му зы каль ной ода рён но сти кон -
крет но го ре бён ка, а не на ос но ве ус ред нён ной про грам мы. И, на ко нец, му зы ка в
рам ках об ра зо ва ния долж на рас смат ри вать ся не толь ко как са мо стоя тель ный
учеб ный пред мет, но и как сред ст во об ще го пси хи че ско го, эмо цио наль но го и со -
ци аль но го раз ви тия. В рус ле опи сан ной кон цеп ции воз мож но предложить
типологию уровней сформированности музыкальности, которая может служить
ориентиром для педагогической диагностики и планирования индивидуальных
образовательных маршрутов.

На на чаль ном, сен сор но-ин туи тив ном уров не ре бё нок уже эмо цио наль но от -
кли ка ет ся на му зы ку: мо жет ра до вать ся зву ча нию, про яв лять ин те рес к оп ре де -
лён ным про из ве де ни ям, дви гать ся в такт в са мых об щих чер тах. Од на ко рит ми -
че ские и ин то на ци он ные на вы ки на этой ста дии ещё не ста биль ны: ре бён ку труд -
но точ но вос про из во дить ус лы шан ный ритм или вы дер жи вать вы со ту зву ка,
воз мож ны час тые «со скаль зы ва ния» с за дан но го тем па или ме ло ди че ской ли -
нии. Сле дую щий, струк тур но-ре про дук тив ный уро вень ха рак те ри зу ет ся по яв ле -
ни ем ус той чи вых уме ний вос про из во дить не слож ные рит ми че ские и ме ло ди че -
ские по сле до ва тель но сти, а так же раз ви ти ем слу хо во го са мо кон тро ля. Ре бё нок
на чи на ет осоз на вать, ко гда он «ошиб ся», стре мит ся ис пра вить ин то на цию или
ритм, луч ше удер жи ва ет фор му ко рот ко го про из ве де ния. Му зы каль ная дея -
тель ность на этом эта пе всё ещё во мно гом опи ра ет ся на об ра зец, но уже за мет -
ны эле мен ты са мо стоя тель но го струк ту ри ро ва ния ма те риа ла.

Про дук тив но-твор че ский уро вень пред по ла га ет, что ре бё нок не толь ко вос -
про из во дит за дан ный му зы каль ный текст, но и спо со бен к им про ви за ции в пре -
де лах ос во ен ных средств вы ра зи тель но сти. От ме ча ет ся бо лее раз ви тая му зы -
каль ная па мять, по зво ляю щая за по ми нать и вос про из во дить бо лее про тя жён -
ные и слож ные про из ве де ния, а так же осоз нан ность струк ту ры: ре бё нок улав ли -
ва ет, где на чи на ет ся и за кан чи ва ет ся фра за, чем от ли ча ют ся раз де лы, как вы -
строе но раз ви тие. По яв ля ют ся соб ст вен ные мелодические или ритмические
варианты, попытки выразить через музыку индивидуальные переживания.
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Ин те гра тив ный уро вень раз ви тия му зы каль но сти свя зан с тем, что му зы -
каль ная дея тель ность ста но вит ся для ре бён ка од ним из ве ду щих средств ког ни -
тив ной, эмо цио наль ной и со ци аль ной са мо реа ли за ции. Му зы ка ис поль зу ет ся
для раз мыш ле ния, ос мыс ле ния со бы тий, эмо цио наль но го про жи ва ния си туа -
ций, вы страи ва ния от но ше ний со свер ст ни ка ми и взрос лы ми. Про ис хо дит ор га -
нич ное со еди не ние сен сор ных, ког ни тив ных, эмо цио наль но-ре гу ля тив ных и
ком му ни ка тив ных ас пек тов в лич но ст но зна чи мую сис те му. Ис поль зо ва ние по -
доб ной уров не вой ти по ло гии по зво ля ет пе да го гу вы страи вать ин ди ви дуа ли зи -
ро ван ные об ра зо ва тель ные тра ек то рии: от под бо ра со дер жа ния и форм му зы -
каль ной дея тель но сти до вы бо ра спо со бов об рат ной свя зи и кри те ри ев оцен ки
про грес са. Вме сто еди ной для всех нор мы по яв ля ет ся воз мож ность гиб ко ори -
ен ти ро вать ся на те ку щий уровень развития музыкальности конкретного ребёнка 
и создавать условия для перехода к следующему этапу, не форсируя и не
тормозя естественный ход становления музыкальных способностей.

Раз ра бо тан ная кон цеп ту аль ная мо дель раз ви тия му зы каль но сти по зво ля ет
обос но вать ряд на прав ле ний мо дер ни за ции су ще ст вую щей сис те мы му зы каль -
но го вос пи та ния. Од ним из клю че вых ша гов пред став ля ет ся вве де ние в до шко -
ль ных об ра зо ва тель ных ор га ни за ци ях обя за тель но го скри нин га му зы каль но го
про фи ля де тей. Речь идёт о ре гу ляр ном ис поль зо ва нии крат ких стан дар ти зи ро -
ван ных ди аг но сти че ских ме то дик, ко то рые дают воз мож ность опе ра тив но по лу -
чить це ло ст ное пред став ле ние о рит ми че ской чув ст ви тель но сти, ин то на ци он -
ных на вы ках и осо бен но стях эмо цио наль но го от кли ка ре бён ка на му зы ку. Ре -
зуль та ты та кой оцен ки це ле со об раз но фик си ро вать в ин ди ви ду аль ных кар тах
му зы каль но го развития, что создаст основу для планирования адресной
педагогической работы и отслеживания динамики в течение всего периода
дошкольного детства.

Сле дую щим важ ным на прав ле ни ем яв ля ет ся диф фе рен циа ция об ра зо ва -
тель ных про грамм в за ви си мо сти от уров ня сфор ми ро ван но сти му зы каль но сти.
Вме сто еди ной для всех де тей про грам мы пред ла га ет ся вы страи вать не сколь ко
тра ек то рий, ус лов но ори ен ти ро ван ных на ба зо вую, раз ви ваю щую и уг луб лён ную 
сте пень слож но сти. Та кая ор га ни за ция пред по ла га ет, что со дер жа ние за ня тий,
сте пень слож но сти му зы каль но го ма те риа ла и ин тен сив ность ос вое ния раз ных
ви дов дея тель но сти бу дут варь и ро вать ся с учё том стар то вых воз мож но стей ре -
бён ка. При этом осо бое зна че ние при об ре та ет гиб кое вклю че ние в ка ж дую из
тра ек то рий эле мен тов рит ми ки, дви же ния и им про ви за ции, что по зво ля ет под -
дер жи вать мо ти ва цию и раз ви вать му зы каль ность не толь ко че рез ре про дук тив -
ное ис пол не ние, но и че рез твор че ское пе ре жи ва ние му зы каль но го ма те риа ла.

Пер спек тив ным на прав ле ни ем раз ви тия сис те мы му зы каль но го вос пи та ния 
вы сту па ет бо лее тес ная ин те гра ция му зы каль ных прак тик в со дер жа ние об ще -
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об ра зо ва тель ных дис ци п лин. Му зы ка и ритм мо гут ис поль зо вать ся как ре сурс
при обу че нии род но му и ино стран но му язы ку, на при мер, че рез рит ми че ское
про го ва ри ва ние сти хо твор ных тек стов, ре че вых фор мул и ско ро го во рок. Му зы -
каль но-дви га тель ные уп раж не ния мо гут быть вклю че ны в ра бо ту по раз ви тию
про из воль но го вни ма ния, па мя ти и спо соб но сти к пе ре клю че нию ме ж ду ви да ми
дея тель но сти. Важ ным яв ля ет ся и це ле на прав лен ное ис поль зо ва ние му зы ки в
ка че ст ве ин ст ру мен та эмо цио наль ной ре гу ля ции: пе да гог мо жет под би рать му -
зы каль ный ма те ри ал для сня тия на пря же ния, повышения концентрации или,
напротив, для мобилизации, тем самым формируя у детей опыт осознанного
обращения к музыке как к средству самонастройки.

Реа ли за ция по доб ных из ме не ний тре бу ет под го тов ки спе циа ли стов но во го
типа, об ла даю щих рас ши рен ным про фес сио наль ным про фи лем. Пе да го гу му -
зы каль но го вос пи та ния не об хо ди мо не толь ко вла деть тра ди ци он ны ми ме то да -
ми обу че ния, но и иметь пред став ле ние о ней роп си хо ло ги че ских ос но вах му зы -
каль но го раз ви тия, по ни мать, ка кие ког ни тив ные и эмо цио наль ные про цес сы
во вле ка ют ся в му зы каль ную дея тель ность, и как их мож но под дер жи вать. Важ -
ным ком по нен том про фес сио наль ной под го тов ки ста но вит ся уме ние ра бо тать с
ди аг но сти че ски ми ин ст ру мен та ми: ин тер пре ти ро вать ре зуль та ты, на ос но ве
дан ных скри нин га вы страи вать ин ди ви ду аль ные и груп по вые про грам мы, кор -
рек ти ро вать со дер жа ние за ня тий. Не ме нее зна чи ма и сфор ми ро ван ность ком -
пе тен ций в об лас ти му зы каль ной им про ви за ции, по сколь ку имен но им про ви за -
ци он ные фор мы ра бо ты соз да ют про стран ст во для про яв ле ния дет ской ини циа -
ти вы, креа тив но сти и эмо цио наль ной са мо вы ра жен но сти.

От дель но го вни ма ния за слу жи ва ет рас ши ре ние взаи мо дей ст вия ме ж ду
семь ёй и об ра зо ва тель ной ор га ни за ци ей в об лас ти му зы каль но го раз ви тия ре -
бён ка. Пе да го ги че ское со про во ж де ние долж но вклю чать сис те ма ти че ское кон -
суль ти ро ва ние ро ди те лей по во про сам му зы каль ных ин те ре сов и спо соб но стей
де тей, осо бен но стей их эмо цио наль но го реа ги ро ва ния на зву ча ние, под бо ра ре -
пер туа ра для до маш не го про слу ши ва ния и со вме ст но го му зи ци ро ва ния. Пер -
спек тив ным на прав ле ни ем мо жет стать вне дре ние про стых до маш них му зы -
каль ных мик ро прак тик, не тре бую щих спе ци аль ной под го тов ки, но под дер жи -
ваю щих ре гу ляр ный кон такт ре бён ка с му зы кой в быту: крат кие му зы каль ные
игры, со вме ст ное пе ние, дви же ние под му зы ку. Важ ную роль мо гут сыг рать и
со вме ст ные про ек ты се мьи и об ра зо ва тель ной ор га ни за ции фес ти ва ли, ми -
ни-кон цер ты, твор че ские мас тер ские, в рамках которых родители становятся
активными участниками музыкальной жизни ребёнка, что усиливает мотивацию 
и придаёт музыкальной деятельности дополнительный личностный смысл.

Со во куп ность тео ре ти че ских и эм пи ри че ских дан ных, рас смот рен ных в ра -
бо те, убе ди тель но по ка зы ва ет, что даль ней шее раз ви тие сис те мы му зы каль но -
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го вос пи та ния в Рос сии пред по ла га ет ка че ст вен ный пе ре ход от фраг мен тар но -
го, пре иму ще ст вен но ис пол ни тель ско го по ни ма ния му зы каль но сти к це ло ст -
ной, на уч но обос но ван ной мо де ли, опи раю щей ся на ди аг но сти ку и меж дис ци п -
ли нар ный под ход. В тра ди ци он ной прак ти ке ак цент де ла ет ся глав ным об ра зом
на под го тов ке кон церт ных но ме ров и фор ми ро ва нии тех ни че ских на вы ков ис -
пол не ния, в то вре мя как со вре мен ные ис сле до ва ния под чёр ки ва ют не об хо ди -
мость учи ты вать ког ни тив ные, эмо цио наль но-ре гу ля тив ные и со ци аль ные ас -
пек ты му зы каль но го раз ви тия.

Пред ло жен ная ав тор ская кон цеп ция, ос но ван ная на ин те гра ции пси хо ло -
го-пе да го ги че ско го и ней роп си хо ло ги че ско го под хо дов, по зво ля ет пре одо леть
вы яв лен ные на уч ные про ти во ре чия ме ж ду мно го фак тор ной при ро дой му зы -
каль но сти и её уп ро щён ной трак тов кой в ряде об ра зо ва тель ных про грамм. Соз -
да ние струк ту ри ро ван ной мо де ли, в ко то рой му зы каль ность рас смат ри ва ет ся
как сис те ма взаи мо свя зан ных ком по нен тов, обес пе чи ва ет тео ре ти че скую ос но -
ву для раз ра бот ки ди аг но сти че ских про це дур и по строе ния уров не вой ти по ло гии 
её раз ви тия. Это, в свою оче редь, от кры ва ет воз мож ность не толь ко фик си ро -
вать те ку щий уро вень му зы каль ных спо соб но стей ре бён ка, но и це ле на прав лен -
но про ек ти ро вать пе да го ги че ские ме ха низ мы их даль ней ше го фор ми ро ва ния.
Тем са мым ис сле до ва ние об ре та ет тео ре ти че скую но виз ну, по сколь ку фор му -
ли ру ет це ло ст ное пред став ле ние о му зы каль но сти как меж дис ци п ли нар ном
фе но ме не; кон цеп ту аль ную за вер шён ность, вы ра жаю щую ся в ло ги че ски вы -
стро ен ной мо де ли и сис те ме уров ней; а так же прак ти че скую зна чи мость, про яв -
ляю щую ся в кон крет ных ре ко мен да ци ях по вне дре нию ди аг но сти че ски ори ен ти -
ро ван ных, диф фе рен ци ро ван ных и ин тег ри ро ван ных форм му зы каль но го вос -
пи та ния.

Обоб ще ние со вре мен ных на уч ных дан ных по зво ля ет рас смат ри вать раз ви -
тие му зы каль но сти у де тей как слож ный, мно го уров не вый про цесс, в ко то ром
пе ре се ка ют ся био ло ги че ские пред по сыл ки, пе да го ги че ские воз дей ст вия и бо -
лее ши ро кий со ци аль но-куль тур ный кон текст. Вро ж ден ные осо бен но сти нерв -
ной сис те мы соз да ют оп ре де лён ный по тен ци ал для ста нов ле ния му зы каль ных
спо соб но стей, од на ко реа ли за ция это го по тен циа ла во мно гом за ви сит от ка че -
ст ва об ра зо ва тель ной сре ды, ха рак те ра взаи мо дей ст вия ре бён ка с пе да го гом и
семь ёй, а так же от того, на сколь ко му зы ка ста но вит ся для него зна чи мой ча стью 
по все днев ной жизни.

Ис поль зо ва ние стан дар ти зи ро ван ных ин ст ру мен тов оцен ки му зы каль ных
спо соб но стей по зво ля ет пе рей ти от ин туи тив ных пред став ле ний о му зы каль но -
сти к обос но ван ной ди аг но сти ке, ко то рая слу жит опо рой для про ек ти ро ва ния ин -
ди ви ду аль ных тра ек то рий раз ви тия. Иг ро вые фор мы обу че ния, опи раю щие ся
на со че та ние му зы ки и дви же ния, соз да ют бла го при ят ные ус ло вия для ос вое ния 
рит ма, ин то на ции и вы ра зи тель но го ис пол не ния, од но вре мен но под дер жи вая
эмо цио наль ную вклю чён ность и ини циа ти ву де тей. Взаи мо дей ст вие се мьи и об -
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ра зо ва тель ной ор га ни за ции уси ли ва ет эф фект пе да го ги че ских уси лий, по -
сколь ку обес пе чи ва ет пре ем ст вен ность му зы каль но го опы та в раз ных жиз нен -
ных про стран ст вах ре бён ка. В та ком ра кур се му зы каль ность пред ста ет не толь -
ко как спе ци фи че ская об ласть ху до же ст вен ных спо соб но стей, но и как меж дис -
ци п ли нар ный фе но мен, тес но свя зан ный с раз ви ти ем вни ма ния, па мя ти, мыш -
ле ния, эмо цио наль ной ре гу ля ции и со ци аль ных на вы ков. Му зы каль ная дея -
тель ность спо соб ст ву ет фор ми ро ва нию са мо ре гу ля ции, эм па тии, уме ния ра бо -
тать в груп пе, что де ла ет её важ ным ре сур сом об ще го лич но ст но го и ког ни тив но -
го раз ви тия. Учи ты вая эти об стоя тель ст ва, му зы каль ное вос пи та ние сле ду ет
рас смат ри вать как не отъ ем ле мую со став ляю щую це ло ст но го об ра зо ва тель но го 
про цес са, а не как фа куль та тив ное или вто ро сте пен ное на прав ле ние, под ле жа -
щее со кра ще нию в ус ло ви ях пе ре гру жен но сти учеб ных пла нов.

Та ким об ра зом, сис тем ное ос мыс ле ние му зы каль но сти, раз ра бот ка ди аг но -
сти че ских и ме то ди че ских ин ст ру мен тов её раз ви тия и ин те гра ция му зы каль но -
го ком по нен та в рас ши рен ный круг об ра зо ва тель ных прак тик соз да ют ос но ву
для по вы ше ния эф фек тив но сти му зы каль но го вос пи та ния и по зво ля ют в пол ной 
мере реа ли зо вать его по тен ци ал в ин те ре сах гар мо нич но го раз ви тия ребёнка.
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Õàî ßíü

Çàðóáåæíûé îïûò ðàçâèòèÿ òâîð÷åñêèõ
ñïîñîáíîñòåé â äîïîëíèòåëüíîì

ìóçûêàëüíîì îáðàçîâàíèè è âîçìîæíîñòè
åãî àäàïòàöèè â Êèòàå

Аннотация. В статье рас смат ри ва ют ся за ру беж ные под хо ды к раз ви тию
твор чес ких спо соб нос тей де тей в сис те ме до пол ни тель но го му зы каль но го об ра -
зо ва ния на при ме ре ев ро пей ской, аме ри кан ской и рос сий ской мо де лей. В усло -
ви ях гло ба ли за ции и уси ле ния меж куль тур но го вза и мо де йствия про бле ма раз -
ви тия твор чес ких спо соб нос тей уча щих ся в сис те ме до пол ни тель но го му зы -
каль но го об ра зо ва ния вы хо дит за рам ки на ци о наль ных пе да го ги чес ких тра ди -
ций и при об ре та ет меж ду на род ное зна че ние. Ки тай ская сис те ма му зы каль но го
об ра зо ва ния, об ла дая бо га тым ис то ри чес ким на сле ди ем и вы со ким уров нем
ис пол ни те льской под го тов ки, в по след ние де ся ти ле тия стал ки ва ет ся с не об хо -
ди мос тью со че тать тра ди ци он ную мо дель, ори ен ти ро ван ную на тех ни чес кое
мас те рство и реп ро дук тив ные ме то ды, с со вре мен ны ми под хо да ми, сти му ли ру -
ю щи ми им про ви за цию, ком по зи тор ское мыш ле ние и кре а тив ность. Обра ще ние
к за ру беж но му опы ту по зво ля ет не толь ко вы я вить эф фек тив ные пе да го ги чес -
кие стра те гии, но и опре де лить воз мож ные пути их адап та ции к ки тай ско му со -
ци о куль тур но му и об ра зо ва тель но му кон тек сту. В статье ана ли зи ру ют ся клю че -
вые ха рак те рис ти ки каж дой сис те мы: ев ро пей ский ак цент на ран ней про фес си -
о на ли за ции, аме ри кан ская ори ен та ция на кре а тив ность, им про ви за цию и груп -
по вое му зи ци ро ва ние, а так же рос сий ская фун да мен таль ная шко ла, со че та ю -
щая ака де ми чес кую базу с раз ви ти ем де тей че рез круж ки и сту дии. На осно ве
срав ни тель но го ана ли за опре де ля ют ся воз мож нос ти адап та ции этих мо де лей в
Ки тае с уче том на ци о наль ных куль тур ных тра ди ций, те ку ще го со сто я ния сис те -
мы до пол ни тель но го му зы каль но го об ра зо ва ния и тре бо ва ний учеб ных стан дар -
тов. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся син те зу эле мен тов за пад ных мо де лей с ки тай -
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ской сис те мой до пол ни тель но го му зы каль но го вос пи та ния. Цель ис сле до ва ния
– те о ре ти чес ки из учить ев ро пей ский, аме ри кан ский и рос сий ский опыт раз ви -
тия твор чес ких спо соб нос тей в до пол ни тель ном му зы каль ном образовании и
определение возможностей его адаптации в Китае.

Клю че вые сло ва: до пол ни тель ное му зы каль ное об ра зо ва ние, твор чес кие
спо соб нос ти, за ру беж ный опыт, адап та ция об ра зо ва тель ных мо де лей, Евро па,
США, Рос сия, Ки тай, пе да го ги чес кие тех но ло гии.

о пол ни тель ное му зы каль ное об ра зо ва ние иг ра ет клю че вую
роль в фор ми ро ва нии гар мо нич но раз ви той лич но сти, рас кры -
тии твор че ско го по тен циа ла ре бен ка и вос пи та нии эс те ти че ско -
го вку са. В ус ло ви ях стре ми тель ных со ци аль но-куль тур ных из -
ме не ний, циф ро ви за ции и ди на мич ном раз ви тии об ра зо ва тель -

ных сис тем осо бую зна чи мость при об ре та ет по иск эф фек тив ных ме то дов раз -
ви тия твор че ских спо соб но стей в му зы каль но-пе да го ги че ском процессе.

По ни ма ние сути до пол ни тель но го об ра зо ва ния в ми ро вом об ра зо ва тель ном 
про стран ст ве скла ды ва ет ся из его мно го чис лен ных ин тер пре та ций в рам ках
раз лич ных куль тур, фи ло со фии и ме ст ных осо бен но стей ка ж до го об ще ст ва [1].
Со вре мен ная сис те ма до пол ни тель но го об ра зо ва ния в Ки тае пред став ля ет со -
бой слож ную сис те му раз лич ных уров ней, ос но ван ных на со че та нии тра ди ций и
ин но ва ций, и яв ля ет ся од ним из важ ней ших по ли ти ко-эко но ми че ских про цес -
сов об ще ст вен но го раз ви тия стра ны. Ба зо вый прин цип ки тай ской об ра зо ва -
тель ной мо де ли, ори ен ти ро ван ной на ос вое ние дос ти же ний в об лас ти ин фор ма -
ци он ных технологий при сохранении традиционных подходов к формированию
типа личности, находит отражение и в обучении музыке [2].

Ки тай ская сис те ма до пол ни тель но го му зы каль но го об ра зо ва ния тра ди ци -
он но от ли ча ет ся вы со кой дис ци п ли ной, тех ни че ской ос на щен но стью и ори ен та -
ци ей на ис пол ни тель ское мас тер ст во. Од на ко в по след ние годы все бо лее оче -
вид ным ста но вит ся за прос на уси ле ние твор че ской со став ляю щей: им про ви за -
цию, со чи не ние, ин тер пре та цию, про ект ную дея тель ность и фор ми ро ва ние му -
зы каль но го мыш ле ния. Ев ро пей ская, аме ри кан ская и рос сий ская сис те мы до -
пол ни тель но го му зы каль но го об ра зо ва ния сло жи лись под влия ни ем раз лич ных
куль тур ных, фи ло соф ских и пе да го ги че ских па ра дигм. Ев ро пей ский под ход де -
ла ет ак цент на раз ви тии ком плек са му зы каль ных спо соб но стей, ан самб ле вом
му зи ци ро ва нии и ос мыс лен ном ис пол ни тель ст ве; аме ри кан ский – на креа тив -
но сти, сво бо де са мо вы ра же ния, меж дис ци п ли нар но сти; рос сий ский – на фун -
да мен таль но сти, пре ем ст вен но сти, фун да мен таль ной му зы каль но-тео ре ти че -
ской под го тов ке и ран ней проф ори ен та ции [3].
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Прак ти ка по ка зы ва ет, что ки тай ские уча щие ся де мон ст ри ру ют вы со кую тех -
ни че скую под го тов ку, но час то ис пы ты ва ют труд но сти в твор че ских за да ни ях.
Су ще ст вую щая сис те ма ори ен ти ро ва на на кон кур сы и эк за ме ны, где при ори тет
от да ет ся без оши боч но му вос про из ве де нию. Ев ро пей ский опыт (Гер ма ния, Ав -
ст рия, Фран ция, Фин лян дия) пред ла га ет ме то ды ран не го твор че ско го раз ви тия
че рез эле мен тар ное му зи ци ро ва ние, им про ви за цию на всех эта пах обу че ния,
ин те гра цию дви же ния и речи. Аме ри кан ский опыт от ли ча ет ся гиб ко стью, на при -
мер, под хо ды Э. Гор до на (тео рия му зы каль но го обу че ния), ис поль зо ва ние джа -
зо вой пе да го ги ки, рок- и поп-ан самб лей, креа тив ных про ек тов и циф ро вых тех -
но ло гий. Рос сий ская шко ла уни каль на со че та ни ем глу бо кой тео ре ти че ской под -
го тов ки с прак ти кой со чи не ния с ран них эта пов обу че ния. Рос сий ское до пол ни -
тель ное об ра зо ва ние со хра ня ет прин цип об ра зо ва ния че рез ис кус ст во, что
близ ко ки тай ско му по ни ма нию вос пи та тель но го по тен циа ла му зы ки. Ки тай
име ет свою ты ся че лет нюю му зы каль ную тра ди цию (сис те ма гун чэ пу, фи ло со -
фия кон фу ци ан ст ва о роли му зы ки). Ев ро пей ские, аме ри кан ские и рос сий ские
прак ти ки мо гут быть пе ре ра бо та ны под ки тай ский му зы каль ный ма те ри ал, эс те -
ти ку и ор га ни за ци он ные формы.

С 2021 года в Ки тае про изош ла пе ре ори ен та ция сис те мы до пол ни тель но го
об ра зо ва ния: на го су дар ст вен ном уров не за пре ще ны ака де ми че ские ре пе ти то -
ры, но сти му ли ру ют ся ху до же ст вен ные и твор че ские круж ки, что соз да ет уни -
каль ные воз мож но сти для вне дре ния ин но ва ци он ных му зы каль но-креа тив ных
про грамм, по доб ных за ру беж ным [4]. Та ким об ра зом, ис сле до ва ние за ру беж -
но го опы та раз ви тия твор че ских спо соб но стей в до пол ни тель ном му зы каль ном
об ра зо ва нии и раз ра бот ка на уч но обос но ван ных путей его адаптации в Китае
является теоретически значимой и практически востребованной задачей.

Îáñóæäåíèå è ðåçóëüòàòû

В ус ло ви ях ак тив но го куль тур но го взаи мо дей ст вия про бле ма раз ви тия твор -
че ских спо соб но стей в до пол ни тель ном му зы каль ном об ра зо ва нии при об ре та ет 
осо бую ак ту аль ность. Ки тай, пе ре жи ваю щий мас со вость му зы каль ное обу че -
ние, стал ки ва ет ся с не об хо ди мо стью мо дер ни за ции пе да го ги че ских под хо дов
при со хра не нии на цио наль ной иден тич но сти. Изу че ние за ру беж но го опы та – ев -
ро пей ско го, аме ри кан ско го и рос сий ско го – по зво ля ет вы явить эф фек тив ные
модели развития творческих способностей и определить возможности их
адаптации в китайском контексте.

Ев ро пей ская сис те ма му зы каль но го об ра зо ва ния ха рак те ри зу ет ся ори ен та -
ци ей на гар мо нич ное раз ви тие лич но сти, соз да ние внут рен них цен но стей, свя -
зан ных с раз ви ти ем му зы каль ных на вы ков, зна ний и спо соб но стей, не об хо ди -
мых для твор че ст ва и эмо цио наль но го от кли ка на му зы ку. Об ра зо ва тель ные
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сис те мы ев ро пей ских стран пре ду смат ри ва ют раз но об раз ные фор мы твор че -
ско го му зи ци ро ва ния на ма те риа ле на род ной, клас си че ской и со вре мен ной му -
зы ки в их параллельном сопоставлении, развивают восприятие и музыкальный
слух через эффективные методики.

Гер ма ния соз да ла уни каль ную сис те му му зы каль но го вос пи та ния, где му -
зы ка яв ля ет ся не отъ ем ле мой ча стью со ци аль ной жиз ни. Дети на чи на ют обу че -
ние не с ос вое ния му зы каль но го ин ст ру мен та, а с эле мен тар ных му зы каль ных
игр, что по зво ля ет фор ми ро вать ес те ст вен ную связь ме ж ду дви же ни ем, рит -
мом и зву ком. В Гер ма нии при зна ёт ся, что дети име ют раз ные вро ж дён ные спо -
соб но сти и тем пы обу че ния. Цель му зы каль но го об ра зо ва ния – не дос ти же ние
стан дар ти зи ро ван ных ре зуль та тов, а ис поль зо ва ние му зы ки как ин ст ру мен та
об ще го раз ви тия ре бен ка. Пре ж де чем ов ла де вать тех ни кой, дети учат ся по ни -
мать му зы ку, де лить ся свои ми ин тер пре та ция ми, раз мыш лять о чув ст вах, вы -
ра жен ных в му зы каль ных про из ве де ни ях. Со вре мен ная не мец кая ис пол ни тель -
ская пе да го ги ка не свя за на жё ст ки ми про грам ма ми: пре по да ва те ли адап ти ру ют
ма те риа лы под ка ж до го уче ни ка, час то даже со чи няя но вые про из ве де ния в со -
от вет ст вии с индивидуальными особенностями ребенка. Практика ежедневных
занятий в Германии составляет около 30 минут для обычных детей и около двух
часов для тех, кто планирует стать профессионалом.

Ана лиз до пол ни тель но го му зы каль но го об ра зо ва ния в Поль ше, Лат вии,
Фин лян дии, Гер ма нии, Венг рии, Ав ст рии, Че хии, Шве ции, Ве ли ко бри та нии и
дру гих стра нах по зво ля ет вы де лить сле дую щие об щие ха рак те ри сти ки: раз ви -
тие внут рен них ка честв, не об хо ди мых для твор че ско го са мо вы ра же ния, по ни -
ма ние и зна ние куль тур ной сре ды и на сле дия, фор ми ро ва ние иден тич но сти че -
рез твор че ст во и со ци аль ное взаи мо дей ст вие, со че та ние фольк лор но го,
классического и современного материала, ориентация на личность ребёнка как
высшую ценность.

Со еди нён ные Шта ты Аме ри ки соз да ли уни каль ную мо дель, в ос но ве ко то -
рой ле жит идея дос туп но сти му зы каль но го об ра зо ва ния для всех же лаю щих.
Ещё в 1970-е годы в об ра зо ва тель ные стан дар ты было вклю че но тре бо ва ние,
что бы ка ж дый ре бё нок мог ос во ить один му зы каль ный ин ст ру мент. При кон сер -
ва то ри ях функ цио ни ру ют  Community Music Schools (об ще ст вен ные му зы каль -
ные шко лы), в ко то рых за ня тия в ма лых груп пах ве дут ас пи ран ты и пре по да ва те -
ли му зы каль ных ву зов, стои мость обу че ния дос туп ная для ши ро ких сло ев на се -
ле ния. В США су ще ст ву ет так же школь ные му зы каль ные про грам мы, где ин ст -
ру мент вы би ра ет ся на ос но ве лич но го ин те ре са ре бён ка, дей ст ву ет раз ветв лён -
ная сис те ма ча ст ных пе да го гов и му зы каль ных цен тров для же лаю щих по лу чить
бо лее ин тен сив ную под го тов ку. Уни каль ная чер та аме ри кан ско го под хо да – ори -
ен та ция на ду хо вые и удар ные ин ст ру мен ты, ко то рые по зво ля ют де тям уча ст во -
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вать в ор ке ст рах и ан самб лях. Для боль шин ст ва американских родителей
технический уровень игры ребёнка не является самоцелью – гораздо важнее
развитие уверенности в себе, коммуникативных навыков и способности
работать в команде.

В ис пол ни тель ской пе да го ги ке США дети на чи на ют обу че ние в 7-8 лет, ко -
гда они уже мо гут сде лать осоз нан ный вы бор, тра ди ци он ные учеб ни ки ис поль -
зу ют ся ред ко – пре по да ва те ли раз ра ба ты ва ют соб ст вен ные учеб ные ма те риа -
лы, по сле изу че ния клас си че ской базы ак тив но вво дят ся джа зо вые и блю зо вые
элементы, что стимулирует творческую импровизацию.

Аме ри кан ская сис те ма в це лом ха рак те ри зу ет ся ак цен том на лич но ст -
но-ори ен ти ро ван ные и цен но ст ные под хо ды к пре по да ва нию му зы ки. Гу ма ни за -
ция об ра зо ва ния и фор ми ро ва ние меж куль тур ной ком пе тен ции рас смат ри ва ют -
ся как при ори тет ные на прав ле ния. Если ре бё нок те ря ет ин те рес к му зы каль но му 
ин ст ру мен ту, ро ди те ли, как пра ви ло, не на стаи ва ют на про дол же нии – цен ность
личной свободы и самостоятельного выбора преобладает над академическими
достижениями.

Рос сий ская сис те ма му зы каль но го об ра зо ва ния ис то ри че ски за ни ма ет ли -
ди рую щие по зи ции в мире, ос но ва на на глу бо ких куль тур ных  тра ди ци ях, вы со -
ко про фес сио наль ном кад ро вом со ста ве и эф фек тив ной сис те ме обу че ния,
вклю чаю щей еди ные учеб ные про грам мы, пла ны и ме то ди ки. В со вре мен ном
Ки тае до пол ни тель ное му зы каль ное об ра зо ва ние ба зи ру ет ся на прин ци пах рус -
ской шко лы, ее бо га тей ших тра ди ци ях и це ло ст ной сис те ме обу че ния, которая
играет решающую роль в высоких достижениях российских музыкантов и
педагогов.

Рос сий ская сис те ма до пол ни тель но го му зы каль но го об ра зо ва ния име ет
раз ветв лён ную структуру:

1. Дет ские му зы каль ные шко лы (ДМШ) пре дос тав ля ют 7-лет нее обу -
че ние по спе ци аль но сти, соль фед жио, му зы каль ной ли те ра ту ре, хору, яв ля ют -
ся ос нов ной фор мой на чаль но го музыкального образования.

2. Дет ские шко лы ис кусств (ДШИ) име ют бо лее ши ро кий спектр на -
прав ле ний по раз ным ви дам искусств.

3. Об ще об ра зо ва тель ные шко лы с му зы каль ным ук ло ном и  уг луб лён -
ным изу че ни ем му зы ки на ря ду с общими предметами.

4. Круж ки и сту дии в уч ре ж де ни ях куль ту ры и ис кусств, до мах дет ско го
твор че ст ва и т.д.

Важ ная осо бен ность рос сий ской мо де ли – тре бо ва тель ность и вы со кие
стан дар ты. Со рев но ва тель ный ас пект при сут ст ву ет с са мых ран них эта пов обу -
че ния, что сти му ли ру ет твор че ский рост, но од но вре мен но соз да ёт вы со кий
уро вень стрес са. В рос сий ских му зы каль ных шко лах вве де ны пред про фес сио -

200

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)



наль ные про грам мы – это са мый серь ез ный уро вень обу че ния для де тей, ко то -
рые пла ни ру ют свя зать свое бу ду щее с му зы кой и по сту пать в учи ли ща (кол лед -
жи) и кон сер ва то рии. Они при шли на сме ну преж ним “се ми лет кам” и пред ла га -
ют уг луб лен ное му зы каль ное об ра зо ва ние на бес плат ной ос но ве.  Но ис сле до -
ва те ли от ме ча ют кон сер ва тизм и ав то ри тар ность в пе да го ги че ской прак ти ке
рос сий ской сис те мы: стрем ле ние пре по да ва те лей из бе жать лю бых оши бок
учеников, преувеличенное внедрение соревновательного начала, что снижают
творческую свободу и могут подавлять индивидуальность ребёнка [5].

Не смот ря на раз ли чия, все три сис те мы име ют об щие чер ты: ори ен та ция на
внут рен ние цен но сти, свя зан ные с раз ви ти ем му зы каль ных спо соб но стей,  по -
ни ма ние и ува же ние куль тур но го на сле дия, раз ви тие лич но сти че рез твор че ст -
во и со ци аль ное взаи мо дей ст вие, при зна ние важности раннего музыкального
вос пи та ния.

Ки тай ская сис те ма до пол ни тель но го му зы каль но го об ра зо ва ния син те зи ро -
ва ла эле мен ты всех пе ре чис лен ных тра ди ций, адап ти ро вав их под на цио наль -
ные осо бен но сти. Стра те гия адап та ции ев ро пей ско го опы та на прав ле на на вне -
дре ние не мец ко го под хо да (иг ро вые ме то ды, рит ми ка, сво бо да вы бо ра), на на -
чаль ном эта пе обу че ния му зы каль но-иг ро вых ме то дик, от каз от преж де вре мен -
ной ин ст ру мен таль ной спе циа ли за ции, ис поль зо ва ние ки тай ско го фольк лор но -
го ма те риа ла в рит ми че ских иг рах, ин те гра тив ные ме то ди ки (К. Орф, З. Ко дай,
Э.Ж. Дальк роз). Как по ка зы ва ет прак ти ка цен тра Song Qingling в Пе ки не, эти ме -
то ди ки ус пеш но ин тег ри ру ют ся в про грам мы, ком плекс ные курсы, сочетающие
вокал, хореографию, драму и инструментальное исполнительство на материале
мировой и китайской народной му зы ки.

Силь ные сто ро ны аме ри кан ской мо де ли, ко то рые мог ли быть эф фек тив но
адап ти ро ва ны в Ки тае – это соз да ние “об ще ст вен ных му зы каль ных школ” при
кон сер ва то ри ях для по вы ше ния дос туп но сти обу че ния, раз ви тие ан самб ле во го
му зи ци ро ва ния (вме сто до ми ни ро ва ния соль ной игры), гиб кость в вы бо ре учеб -
ных ма те риа лов. Ог ра ни че ния ми для адап та ции яв ля ет ся ин ди ви дуа ли сти че -
ская фи ло со фия, ко то рая всту па ет в про ти во ре чие с ки тай ски ми куль тур ны ми
цен но стя ми коллективизма и уважения к авторитету. Однако акцент на работе в
команде органично интегрирован.

Наи бо лее цен ные эле мен ты рос сий ской сис те мы для Китая:
1. Сис тем ность и фун да мен таль ность: еди ные учеб ные пла ны, по этап -

ность обу че ния, пре ем ст вен ность уров ней (ДМШ – учи ли ще – вуз)
2. Ме то ди че ская база: раз ра бо тан ные про грам мы по спе ци аль но сти,

соль фед жио, му зы каль ной литературе
3. Вы со кие тре бо ва ния к тех ни че ско му мас тер ст ву – то, что обес пе чи -

ло ус пех рос сий ских му зы кан тов на международной арене
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4. Фор ми ро ва ние це ло ст ной му зы каль ной куль ту ры лич но сти, а не
толь ко ис пол ни тель ских навыков.

Для Ки тая в сис те ме до пол ни тель но го об ра зо ва ния важ но со хра не ние ува -
же ния к тра ди ци он ной ки тай ской му зы ке как ос но ве ре пер туа ра, учёт вы со кой
учеб ной мо ти ва ции ки тай ских се мей, со блю де ние ба лан са ме ж ду за пад ной и ки -
тай ской му зы каль ной куль ту рой, фор ми ро ва ние на цио наль ной му зы каль ной
идентичности наряду с интернациональными ком пе тен ция ми.

Ев ро пей ская, аме ри кан ская и рос сий ская сис те мы до пол ни тель но го му зы -
каль но го об ра зо ва ния пред став ля ют раз ные, но взаи мо до пол няю щие мо де ли
раз ви тия твор че ских спо соб но стей. Ев ро пей ский под ход це нен гу ма ни сти че -
ской ори ен та ци ей и ин те гра тив ны ми ме то ди ка ми, аме ри кан ский – дос туп но -
стью и ак цен том на кол лек тив ное твор че ст во, рос сий ский – фун да мен таль но -
стью и сис тем но стью. Для Ки тая, пе ре жи ваю ще го этап мас со во сти му зы каль -
но го об ра зо ва ния, наи бо лее про дук тив ной пред став ля ет ся стра те гия из би ра -
тель ной адап та ции: за им ст во ва ние методических инноваций при сохранении
фундаментальной основы и обязательном учёте национальной культурной
специфики [6].

Ко неч ная цель этих пре об ра зо ва ний – соз да ние “сис те мы му зы каль но го об -
ра зо ва ния с ки тай ской спе ци фи кой”, ко то рая по зво лит не толь ко го то вить тех -
ни че ски ос на щён ных ис пол ни те лей, но и вос пи ты вать твор че ские лич но сти,
спо соб ные к глу бо ко му эмо цио наль но му пе ре жи ва нию и ос мыс лен но му от но -
ше нию к му зы ке как к час ти ду хов ной куль ту ры. Тра ди ци он ное ки тай ское мыш -
ле ние тя го те ет к ин те гра тив но сти, рас смат ри вая мир как ор га ни че ски взаи мо -
свя зан ное це лое; в то вре мя как тра ди ци он ное за пад ное мыш ле ние де ла ет ак -
цент на ло ги че ском  рас су ж де нии и ана ли зе. Это раз ли чие в мыш ле нии глу бо ко
влия ет на смы сло вое со дер жа ние и прак ти ку му зы каль но го об ра зо ва ния в ка ж -
дой стра не. В ки тай ском куль тур ном кон тек сте само по ня тие «му зы ка» ох ва ты -
ва ет мно же ст во из ме ре ний, вклю чая по эзию, та нец, пе ние и ин ст ру мен таль ное
ис пол не ние, и тес но свя за но с раз ви ти ем лич но сти, за ко на ми природы и
социальным порядком. В отличие от этого, традиция музыкального образования 
в Европе и Америке делает акцент на четких дисциплинарных границах и
систематическом обучении [7].

Тра ди ци он ное ки тай ское му зы каль ное об ра зо ва ние на хо дит ся под глу бо ким
влия ни ем ин те гра тив но го мыш ле ния. В кон фу ци ан ской и да ос ской фи ло со фи ях
мир рас смат ри ва ет ся как ор га ни че ское це лое, где му зы ка взаи мо свя за на с
фор ми ро ва ни ем ха рак те ра, за ко на ми при ро ды и со ци аль ным управ ле ни ем. Эта
кон цеп ция на де ля ет му зы каль ное об ра зо ва ние гу ма ни сти че ским под тек стом,
вы хо дя щим за рам ки про стой тех ни ки. Ев ро пей ская сис тем ность и ака де ми че -
ская фун да мен таль ность, аме ри кан ская про ект ная ме то ди ка и меж дис ци п ли -
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нар ность, рос сий ская ин ди ви ду аль ность и ин те гра тив ный под ход – все эти эле -
мен ты мо гут быть твор че ски пе ре ос мыс ле ны и адап ти ро ва ны с уче том бо га тей -
ших му зы каль ных тра ди ций Ки тая. Клю че вым ус ло ви ем ус пеш ной адап та ции
яв ля ет ся ба ланс ме ж ду со хра не ни ем на цио наль ной иден тич но сти тра ди ци он -
ной ки тай ской му зы каль ной куль ту ры и вне дре ни ем ин но ва ци он ных пе да го ги че -
ских технологий. Именно синтез традиций и инноваций, восточных и западных
подходов создает наиболее благоприятную среду для развития творческих
способностей и формирования целостной музыкальной личности.

Âûâîäû

Ев ро пей ский под ход в сис те ме до пол ни тель но го му зы каль но го об ра зо ва ния
сфо ку си ро ван на ран нем раз ви тии и ин те гра ции ис кусств. В ев ро пей ских стра -
нах раз ви тие твор че ских спо соб но стей на чи на ет ся с до шко ль но го воз рас та че -
рез им про ви за цию, зву ко под ра жа ние и эле мен тар ное му зи ци ро ва ние (ме тод
К. Орфа). Му зы ка со че та ет ся с дви же ни ем, те ат ром и изо бра зи тель ным ис кус -
ст вом, что сти му ли ру ет це ло ст ное об раз ное мыш ле ние.

Аме ри кан ский под ход (праг ма тизм, ин ди ви дуа ли за ция и тех но ло гии) ис -
поль зу ет про ект ные ме то ды и сво бо ду вы бо ра. Уче ни ки сами вы би ра ют жан ры и
ин ст ру мен ты для твор че ских экс пе ри мен тов (от клас си ки до джа за и элек трон -
ной му зы ки). Ак тив но ис поль зу ют ся циф ро вые стан ции, MIDI-кла виа ту ры, про -
грам мы для соз да ния му зы ки (GarageBand, Soundtrap), что сни жа ет тех ни че -
ский по рог для са мо вы ра же ния. Уже на на чаль ном уров не уче ни ки про бу ют со -
чи нять свои ме ло дии, рит мы и аран жи ров ки, ак цент де ла ет ся на ори ги наль -
ность, а не на тех ни че ское со вер шен ст во.

В Рос сии ис поль зу ет ся уни каль ный опыт раз ви тия твор че ских спо соб но стей 
че рез им про ви за цию, под бор по слу ху, со чи не ние от вет ной фра зы, варь и ро ва -
ние рит ма и т.д. Обу че ние вклю ча ет раз ви тие комплекса музыкальных
способностей.

Ме то ды за ру беж ной му зы каль ной пе да го ги ки не мо гут быть чис то, «сте -
риль но» пе ре не се ны в Ки тай без уче та его тра ди ций и куль тур но го кон тек ста,
даже если по след ний ну ж да ет ся в об нов ле нии ме то до ло гии. Важ но учи ты вать
куль тур ный кон текст стра ны [8]. Пря мое ко пи ро ва ние лю бой из за ру беж ных
сис тем в Ки тае не воз мож но из-за раз ли чий в пе да го ги че ских тра ди ци ях, куль -
ту ре и со ци аль ном за про се. Од на ко до зи ро ван ная адап та ция ме то дов раз ви тия
твор че ских спо соб но стей с со хра не ни ем вы со кой тех ни че ской дис ци п ли ны по -
зво лит Ки таю сфор ми ро вать но вое му зы каль ное по ко ле ние, способное не
только исполнять, но и создавать музыку – как академическую, так и
популярную, и национально-самобытную.
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ÌÓÇÛÊÀËÜÍÎÅ
ÎÁÐÀÇÎÂÀÍÈÅ



Â.À. Ëàðèîíîâà, Ë.À. Ðàïàöêàÿ

Êóëüòóðîëîãè÷åñêèé ïîäõîä â ôîðìèðîâàíèè 
àêòåðñêîãî ìàñòåðñòâà ó
ñòóäåíòîâ-âîêàëèñòîâ

Аннотация. Статья по свя ще на ис сле до ва нию куль ту ро ло ги чес ко го под хо да в 
фор ми ро ва нии ак тер ско го мас те рства сту ден тов во каль но го от де ле ния.
Актуальность ра бо ты об услов ле на со вре мен ны ми тре бо ва ни я ми к под го тов ке
во ка лис тов как про фес си о наль ных ар тис тов, со че та ю щих тех ни чес кое мас те -
рство с глу бо ким по ни ма ни ем куль тур ных смыс лов ис пол ня е мых про из ве де -
ний. В статье рас смат ри ва ет ся ин тег ра ция во каль ных и сце ни чес ких тех ник че -
рез сис те му ак тер ско го тре нин га. Автор ана ли зи ру ет ме то до ло ги чес кие осно вы
куль ту ро ло ги чес ко го под хо да, ко то рый по зво ля ет рас смат ри вать во каль но-сце -
ни чес кую де я тель ность в ее ис то ри чес ком и куль тур ном из ме ре нии.

Осо бое вни ма ние уде ля ет ся фор ми ро ва нию ак тер ско го мас те рства у сту -
ден тов-во ка лис тов как важ ной со став ля ю щей про фес си о наль ной под го тов ки.
Пред ло же на сис те ма ак тив ных ме то дов об уче ния, спо со бству ю щая эф фек тив -
но му раз ви тию ак тер ских на вы ков.

Клю че вые сло ва: во каль ное об ра зо ва ние, куль ту ро ло ги чес кий под ход, ак -
тер ское мас те рство, про фес си о наль ная под го тов ка, сце ни чес кое ис ку сство, пе -
да го ги чес кая ме то ди ка, ак тер ский тре нинг, сце ни чес кий ху до жес твен ный об -
раз.

те че ст вен ное во каль ное об ра зо ва ние вы хо дит за рам ки ис клю -
чи тель но тех ни че ской под го тов ки сту ден тов,  спо соб ных не
толь ко безу преч но вла деть го ло сом, но и убе ди тель но во пло -
щать сце ни че ский об раз, по ни мать куль тур ные смыс лы ис пол -
няе мых про из ве де ний и транс ли ро вать их слу ша те лю. В свя зи с

этим осо бую ак ту аль ность в пе да го ги ке му зы каль но го об ра зо ва ния при об ре та ет 
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куль ту ро ло ги че ский под ход, по зво ляю щий рас смат ри вать во каль но-сце ни че -
скую дея тель ность в ши ро ком ис то ри ко-куль тур ном кон тек сте. Это пред по ла га -
ет ос вое ние бу ду щи ми опер ны ми ис пол ни те ля ми по ми мо тех ни че ских ас пек тов
во каль но го мас тер ст ва, по ни ма ние фи ло соф ских ос нов ис кус ст ва, его связь с
ис то ри ей и культурой.

В по след ние годы на блю да ет ся воз рас таю щий ин те рес рос сий ских уче ных к
куль ту ро ло ги че ско му под хо ду в раз лич ных ас пек тах его при ме не ния, и он проч -
но за кре пил ся в чис ле клю че вых ин ст ру мен тов со вре мен ной пе да го ги че ской
нау ки. Куль ту ро ло ги че ский под ход ис поль зу ет ся се го дня как уни вер саль ный
ме ха низм, по зво ляю щий ре шать раз но об раз ные пе да го ги че ские задачи и, как
считается, своевременно отвечать на актуальные вызовы времени.

Вы даю щий ся уче ный Э.Б. Аб дул лин, раз ра ба ты вая ме то до ло гию и со дер жа -
ние му зы каль но го об ра зо ва ния от ме чал, что куль ту ро ло ги че ский под ход – это
взгляд на му зы каль ное об ра зо ва ние не как на пе ре да чу на вы ков и зна ний о му -
зы ке, а как на про цесс вхо ж де ния лич но сти в му зы каль ную куль ту ру: ос вое ние
ее смы слов, ценностей, способов мышления и творчества [1, с. 13–22].

Важ но от ме тить, что тер мин «куль ту ро ло ги че ский под ход» впер вые на шел
свое при ме не ние в кон тек сте выс ше го му зы каль но го об ра зо ва ния в док тор ской
дис сер та ции Л.А. Ра пац кой, пред став лен ной в кон це 1980-х го дов. Имен но в
этом тру де была пред при ня та зна чи тель ная ис сле до ва тель ская ра бо та по ана -
ли зу и оцен ке це ле со об раз но сти вне дре ния куль ту ро ло ги че ско го под хо да в об -
ра зо ва тель ный про цесс му зы каль ных ву зов. Ав тор трак ту ет куль ту ро ло ги че -
ский под ход как на уч ный ин ст ру мен та рий, с по мо щью ко то ро го мож но вы явить в
со дер жа нии му зы каль но го об ра зо ва ния Рос сии эле мен ты ду хов ной куль ту ры,
от ра жаю щие глу бин ные смыс лы пра во слав ной ци ви ли за ции [4, с. 11], и под -
чер ки ва ет, что ме то до ло ги че ская база та ко го под хо да опи ра ет ся на мно го уров -
не вую сис те му ана ли за, раз ра бо тан ную Э.Б. Аб дул ли ным. Она оп ре де ля ет ся
сле дую щи ми по ло же ния ми:
• с фи ло соф ской точ ки зре ния куль ту ро ло ги че ский под ход по мо га ет рас крыть 

фун да мен таль ные ис то ки рус ской му зы каль ной куль ту ры в тес ной свя зи с
тра ди ция ми рус ской пра во слав ной ци ви ли за ции. Со от вет ст вен но, в ос но ве
ме то до ло гии пе да го ги ки му зы каль но го об ра зо ва ния долж но ле жать на сле -
дие оте че ст вен ной фи ло соф ской мыс ли XIX–XX ве ков. Имен но в тру дах рус -
ских мыс ли те лей (К.С. Ак са ков, Н.Я. Да ни лев ский, И.В. Ки ре ев ский,
К.Н. Ле он ть ев, А.С. Хо мя ков и др.) со дер жит ся раз вер ну тое ос мыс ле ние ци -
ви ли за ци он ных ос нов рус ской куль ту ры и осо бен но стей на цио наль но го ха -
рак те ра.

• куль ту ро ло ги че ский под ход в об ще на уч ной ме то до ло гии опи ра ет ся на дан -
ные гу ма ни тар ных наук. В рам ках этих дис ци п лин ис кус ст во трак ту ет ся как
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фор ма твор че ской дея тель но сти, а куль ту ра как фун да мент ду хов но го и
нрав ст вен но го раз ви тия лич но сти. Эту по зи цию раз де ля ют мно гие оте че ст -
вен ные ис сле до ва те ли (О.А. Ап рак си на, Л.Г. Ар чаж ни ко ва, М.М. Бах тин,
Н.А. Вет лу ги на Д.С. Ли ха чев, Ю.М. Лот ман и др.).

• в рам ках ча ст но на уч но го под хо да, со глас но по зи ции В.В. Ме ду шев ско го,
куль ту ро ло ги че ская па ра диг ма в об ра зо ва нии на це ле на на ду хов ное ста нов -
ле ние лич но сти. Ее важ ность со сто ит в том, что она по зво ля ет ис сле до вать
му зы ку сквозь приз му ее ду хов ной со став ляю щей, по зво ля ет рас крыть и
обос но вать цен но ст но-смы сло вое на пол не ние му зы каль ных про из ве де ний.
Это на пря мую от ве ча ет со вре мен ным за про сам к му зы каль но му ис пол ни -
тель ст ву, по сколь ку транс фор ма ция са мой при ро ды ис пол ни тель ской дея -
тель но сти тре бу ет от ар ти ста не толь ко тех ни че ской вир ту оз но сти, но и спо -
соб но сти ак туа ли зи ро вать смысл произведения.
Се го дня пе вец не про сто ин тер пре та тор нот но го тек ста про из ве де ния, а про -

вод ник куль тур ных ко дов, свя зую щее зве но ме ж ду ком по зи тор ским за мыс лом,
ис то ри че ской эпо хой и со вре мен ным слу ша те лем. Пуб ли ка все чаще ожи да ет
от ар ти ста не толь ко вир ту оз но го вла де ния во каль ной тех ни кой, но и глу бо кой
смы сло вой на пол нен но сти ис пол не ния, спо соб но сти рас ска зать ис то рию, вы -
звать эмо цио наль ных от клик, ак туа ли зи ро вать про из ве де ние для се го дняш не го
дня. Имен но по это му фор ми ро ва ние ак тер ско го мас тер ст ва у сту ден тов-во ка -
ли стов ста но вит ся не до пол ни тель ным уме ни ем, а важ ной со став ляю щей про -
фес сио наль ной под го тов ки. Та кой не об хо ди мый для ар ти ста на вык по зво ля ет
во пло тить в жи вом ис пол не нии тот са мый цен но ст но-смы сло вой пласт, который 
обоснован в философско-культурологической традиции и раскрыт в рамках
педагогической системы, ориентированной на духовное развитие личности.

Ак тер ское мас тер ст во рас ши ря ет па лит ру вы ра зи тель ных средств пев ца:
ра бо та над пла сти кой, ми зан сце ной, взгля дом, пау зой по зво ля ет вы страи вать
ви зу аль ный ряд, ко то рый уси ли ва ет воз дей ст вие му зы ки. Даже в ста тич ной по -
да че на ка мер ной сце не ар тист дол жен удер жи вать вни ма ние зала, соз да вать
ощу ще ние жи во го диа ло га со зри те лем. А в опер ных и му зы каль но-те ат раль ных
по ста нов ках вла де ние ак тер ски ми на вы ка ми ста но вит ся базовым требованием,
необходимым для воплощения убедительного сценического образа.

В про фес сио наль ном во каль ном об ра зо ва нии ак тер ское мас тер ст во вы сту -
па ет ин те гра тив ным по ня ти ем в под го тов ке сту ден тов. Оно ба зи ру ет ся на гар мо -
нич ном и сба лан си ро ван ном объ е ди не нии во каль но го и сце ни че ско го ком по нен -
тов и долж но ос мыс лять ся в рам ках куль ту ро ло ги че ско го под хо да. Фор ми ро ва -
ние ак тер ско го мас тер ст ва пред став ля ет со бой не пре рыв ный про цесс раз ви тия
взаи мо свя зан ных элементов – знаний, умений и навыков – на протяжении всего 
курса обучения.
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К чис лу клю че вых зна ний от но сят ся све де ния из ши ро ко го спек тра дис ци п -
лин: ис то рии те ат ра, му зы ки и опер но го ис кус ст ва, ос но вы вос при ятия и ана ли -
за дра ма ти че ских и му зы каль ных про из ве де ний. Кро ме того, сту ден там-во ка -
ли стам не об хо ди мо ос во ить ба зо вые прин ци пы ре жис су ры, тех ни ки ак тер ско го
пе ре во пло ще ния, ос но вы сце но гра фии, а также приобрести компетентность в
области музыкальных стилей и жанров.

Уме ния ак тер ско го мас тер ст ва вклю ча ют прак ти че ские спо соб но сти, по зво -
ляю щие эф фек тив но дей ст во вать на сце не, к ним от но сят ся: вла де ние прие ма -
ми сце ни че ско го дви же ния, го ло сом и дик ци ей, ис поль зо ва ние ми ми ки и жес -
тов. Не ме нее важ ны уме ния парт нер ско го взаи мо дей ст вия, им про ви за ции и
бы ст рой адаптации к изменяющимся условиям сценического процесса.

На вы ки пред став ля ют со бой ав то ма ти зи ро ван ные дей ст вия, сфор ми ро ван -
ные в ре зуль та те сис те ма ти че ской прак ти ки. Сре ди них – ос вое ние пра виль ной
тех ни ки ды ха ния и ар ти ку ля ции, уме ние осоз нан но управ лять свои ми эмо ция ми
и транс ли ро вать их зри те лю, а так же опе ра тив но переключаться между
разными состояниями и ролями.

Ак тер ское мас тер ст во в во каль ной пе да го ги ке не раз рыв но свя за но с соз да -
ни ем сце ни че ско го ху до же ст вен но го об раза. Во ка лист-ак тер рас кры ва ет ха рак -
тер, ма не ру по ве де ния и даже внеш ний об лик пер со на жа, ис поль зуя ком плекс
вы ра зи тель ных средств – го лос, ин то на цию, пла сти ку, эмо цио наль ные ак цен -
ты, тем са мым достигая определенной степени художественной достоверности.

С по зи ции куль ту ро ло ги че ско го под хо да во каль ное ис пол не ние пред став ля -
ет со бой мно го гран ный про цесс, свя зы ваю щий раз ные эпо хи и куль ту ры. Ар ти -
сту не об хо ди мо вос соз дать ис то ри че ский фон вре ме ни. Для это го важ но знать,
ко гда было соз да но про из ве де ние, по нять как об ще ст вен ные и по ли ти че ские из -
ме не ния, фи ло соф ские те че ния и цен но ст ные ори ен ти ры эпо хи на шли от ра же -
ние в му зы ке и по влия ли на ха рак те ры и по ве де ние ге ро ев со чи не ния. Зна чи мую 
роль иг ра ет и ос вое ние эт но куль тур но го кон тек ста – тра ди ций, об ря дов, ук ла да
по все днев ной жиз ни, соз даю щих уни каль ную кар ти ну мира кон крет но го на ро да
в оп ре де лен ную ис то ри че скую эпо ху. Бла го да ря это му кон тек сту уда ет ся дос то -
вер но ин тер пре ти ро вать по бу ж де ния пер со на жей, их сис те му цен но стей и глу -
бин ные жиз нен ные стрем ле ния. На при мер, при ра бо те над рус ской или за ру -
беж ной ро ман ти че ской ари ей ис пол ни тель дол жен не толь ко от ра ба ты вать во -
каль ную тех ни ку, но и изу чить быт, эти кет, ха рак те ры лю дей той эпо хи и той
стра ны. Это по зво ля ет ему ор га нич нее «вжить ся» в сво его ге роя и соз дать убе -
ди тель ный ху до же ст вен ный образ. Незнание историко-культурного контекста
ведет к поверхностным трактовкам, сценическим штампам и стереотипам, что
приводит к утрате подлинности художественного высказывания и значительно
снижает ценность выступления.
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При этом про чте ние про из ве де ния не из беж но пре лом ля ет ся че рез лич ный
куль тур ный ба гаж ис пол ни те ля, его зна ния, раз мыш ле ния, нрав ст вен ные прин -
ци пы, ус во ен ные в про цес се взрос ле ния и со циа ли за ции. Во ка лист не ог ра ни чи -
ва ет ся до слов ной пе ре да чей ав тор ско го за мыс ла, а вы страи ва ет с ним твор че -
ский диа лог, про пус кая его сквозь приз му соб ст вен ной куль тур ной иден тич но -
сти. Так на сце не фор ми ру ет ся осо бое со цио куль тур ное поле, жи вая ком му ни ка -
ци он ная сре да, с ко то рой ар тист и пуб ли ка ста но вят ся рав но прав ны ми уча ст ни -
ка ми куль тур но го со бы тия. Воз ни каю щее ме ж ду ними един ст во по зво ля ет не
про сто вос при ни мать ис кус ст во, но и ожив лять заложенные в нем смыслы. При
этом зритель перестает быть лишь наблюдателем и становится соучастником
художественного высказывания.

В со вре мен ной во каль ной пе да го ги ке раз ви тие ак тер ских на вы ков у сту ден -
тов мо жет осу ще ст в лять ся по сред ст вом про ду ман ной сис те мы об ра зо ва тель -
ных прие мов. Один из них – ин те гра тив ный ха рак тер обу че ния, при ко то ром во -
каль ные и сце ни че ские тех ни ки раз ви ва ют ся в не раз рыв ном един ст ве, син те зе,
вза им но обо га щая друг дру га. По мне нию ис сле до ва те ля О.Г. Лан щи ко вой, изу -
чаю щей ак тер ское мас тер ст во в му зы каль ном об ра зо ва нии [2, с. 71], осо бен но
зна чим син тез ис кусств в об лас ти во каль но го об ра зо ва ния, где про ис хо дит ор -
га нич ное их со еди не ние. В му зы каль ном те ат ре фор ми ру ет ся осо бен ная сре да,
где про ис хо дит ин те гра ция ис пол ни тель ских и сце ни че ских средств вы ра зи -
тель но сти, ко то рая и соз да ет це ло ст ное ху до же ст вен ное вос при ятие про из ве -
де ния.

Ин те гра тив ный под ход в фор ми ро ва нии ак тер ско го мас тер ст ва на прак ти ке,
как ви дит ся, мож но осу ще ст вить с по мо щью ис поль зо ва ния ак тив ных и ин те рак -
тив ных ме то дов обу че ния. Они ха рак те ри зу ют ся спо соб но стью ак ти ви зи ро вать
мыс ли тель ные про цес сы и по зна ва тель ную дея тель ность сту ден тов, по вы шая
эф фек тив ность об ра зо ва тель но го про цес са [5, с. 103]. При этом уси ли ва ет ся
взаи мо дей ст вие ме ж ду пре по да ва те лем и сту ден та ми, а так же ме ж ду са ми ми
уча щи ми ся, что спо соб ст ву ет лич но ст но му раз ви тию, во вле че нию в ак тив ную
дея тель ность через решение исследовательских, проблемных и творческих
заданий. К такого рода методам относится актерский тренинг.

С по зи ции куль ту ро ло ги че ско го под хо да ак тер ский тре нинг для сту ден -
тов-во ка ли стов мож но рас смат ри вать как куль тур ную прак ти ку, ме тод фор ми -
ро ва ния про фес сио наль ной куль ту ры ар ти ста, объ е ди няю щий в себе ис пол ни -
тель ские тра ди ции, эс те ти че ские цен но сти раз ных эпох, на цио наль ные осо бен -
но сти ху до же ст вен но го вы ра же ния и уни вер саль ные ос но вы ак тер ско го мас тер -
ст ва. Его осо бен ность со сто ит в объ е ди не нии ра бо ты над во каль ны ми на вы ка ми
и ак тер ским мас тер ст вом. В ходе тре нин га сту ден ты од но вре мен но со вер шен -
ст ву ют тех ни ку го ло со об ра зо ва ния и ос ваи ва ют прие мы сце ни че ско го во пло ще -
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ния об раза, что впо след ст вии по зво ля ет до бить ся гар мо нич но го со еди не ния ис -
пол ни тель ских и ар ти сти че ских ком пе тен ций.

Без ус лов но, что про грам ма тре нин го вый за ня тий долж на стро ить ся по прин -
ци пу «от про сто го – к слож но му», что пред по ла га ет по сле до ва тель ное и по сте -
пен ное ос вое ние на вы ков. От про стых тре нин го вых уп раж не ний – к бо лее труд -
ным, вклю чаю щим за дан ные сту ден там сце ни че ские за да чи. Это по зво лит обу -
чаю щим ся раз ви вать про фес сио наль ные ком пе тен ции в по этап ной и ес те ст вен -
ной по сле до ва тель но сти. На чаль ные уп раж не ния по мо гут ос во ить ба зо вые на -
вы ки кон тро ля го ло са и тела, а так же ос нов ные прие мы ак тер ской игры. Да лее
сту ден ты бу дут ин тег ри ро вать эти уме ния в более сложные сценические
задания, требующие постепенного погружения в образ и его культурного
контекста.

Важ ным ус ло ви ем та ко го под хо да яв ля ет ся об су ж де ние про цес са и ре зуль -
та тов ка ж до го за ня тия со все ми уча ст ни ка ми тре нин га, ве де ние твор че ских
днев ни ков. Спо соб ность к реф лек сии и са мо ана ли зу по зво ля ет ка ж до му уча ст -
ни ку по нять и ос мыс лить свои дей ст вия, за ме тить, ка кие прие мы ра бо та ют, ка -
кие нет и по че му. Это по мо га ет сту ден ту осоз на вать себя не про сто ис пол ни те -
лем, а про вод ни ком оп ре де лен ной куль тур ной тра ди ции, ко то рый спо со бен ее
раз ви вать и ин ди ви ду аль но ин тер пре ти ро вать в рам ках по став лен ной сце ни че -
ской за да чи.

Та ким об ра зом, рас смот рев про бле му куль ту ро ло ги че ско го под хо да в фор -
ми ро ва нии ак тер ско го мас тер ст ва сту ден тов во каль но го от де ле ния, мы пришли
к следующим выводам:

1. Фор ми ро ва ние ак тер ско го мас тер ст ва в во каль ном об ра зо ва нии яв -
ля ет ся важ ным ком по нен том про фес сио наль ной под го тов ки современных
артистов.

2. В кон тек сте куль ту ро ло ги че ско го под хо да это пред по ла га ет раз ви -
тие бу ду ще го опер но го ар ти ста как но си те ля и транс ля то ра куль тур ных
ценностей и традиций.

3. Ин те гра тив ный ха рак тер, объ е ди няю щий во каль ные и сце ни че ские
тех ни ки, а так же вне дре ние ак тив ных ме то дов обу че ния по зво лит, как ви дит ся,
бо лее эф фек тив но му фор ми ро ва нию про фес сио наль ных ком пе тен ций, в ча ст -
но сти ис пол ни тель ско го мастерства, у студентов-вокалистов.

4. Ис сле до ва ния в об лас ти ак тер ско го тре нин га для во ка ли стов ну ж да -
ют ся в даль ней шем изу че нии. Су ще ст ву ет не об хо ди мость в со вер шен ст во ва нии 
су ще ст вую щих ме то дик, соз да нии но вых об ра зо ва тель ных про грамм, ко то рые
бу дут учи ты вать со вре мен ные тре бо ва ния к ис пол ни тель ско му ис кус ст ву. Это
по зво лит не толь ко по вы сить ка че ст во про фес сио наль ной под го тов ки во ка ли -
стов, но и сфор ми ро вать но вое по ко ле ние та лант ли вых ар ти стов, спо соб ных
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глу бо ко ос мыс ли вать ис пол няе мый ма те ри ал, соз да вать яр кие ху до же ст вен -
ные об ра зы и ус та нав ли вать жи вой диа лог со сво им зри те лем.
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Îñîáåííîñòè äæàçîâîãî îáó÷åíèÿ â ÊÍÐ â
êîíòåêñòå ôîðìèðîâàíèÿ èñïîëíèòåëüñêîé

êóëüòóðû ìóçûêàíòà

Аннотация. Статья по свя ще на про бле ме ис пол ни те льской куль ту ры джа за и
ее раз ра бот ке в КНР. Отсу тствие еди но го тер ми но ло ги чес ко го ап па ра та при ме -
ни тель но к дан но му яв ле нию вку пе с ин те ре сом к воп ро сам джа зо во го ис пол ни -
т ельства об услов ли ва ют ак ту аль ность ис сле до ва ния. С опо рой на су щес тву ю -
щие взгля ды на фе но мен ис пол ни те льской куль ту ры в це лом и пред став ле ние о
спе ци фи ке джа за ав тор пред при ни ма ет по пыт ку со дер жа тель ной ха рак те рис ти -
ки рас смат ри ва е мо го понятия.

Воп ро сы джа зо вой пе да го ги ки в КНР ак тив но из уча ют ся в на сто я щее вре мя.
В статье взгля ды ки тай ских уче ных на про бле му под го тов ки джа зо вых му зы кан -
тов ана ли зи ру ют ся че рез при зму ис пол ни те льской куль ту ры джа за. Автор при -
хо дит к вы во ду, что, не смот ря на от су тствие дан но го тер ми на в ки тай ской на уке,
джа зо вая пе да го ги ка в КНР фак ти чес ки раз ра ба ты ва ет идею фор ми ро ва ния ис -
пол ни те льской куль ту ры джа за как ком плек сно го яв ле ния, со че та ю ще го ин ди -
ви ду аль ные и про фес си о наль ные на вы ки и ка чес тва му зы кан та и тре бу ю ще го
по сле до ва тель но го его раз ви тия в раз ных на прав ле ни ях.

Клю че вые сло ва: ис пол ни те льская куль ту ра, ис пол ни те льская куль ту ра
джа за, джаз в КНР, об уче ние джа зу, джа зо вая пе да го ги ка.

Ââåäåíèå â ïðîáëåìó

со вре мен ной пе да го ги ке все боль ший ин те рес пред став ля ют
во про сы, свя зан ные с по ня ти ем ис пол ни тель ской куль ту ры му -
зы кан та. Ак ту аль ность про бле мы де мон ст ри ру ют но вые при ме -
ры об ра ще ния к ней – это ра бо ты по след них лет, та кие, как дис -
сер та ция П. А. Ба за ро на [1], ис сле до ва ния В. Д. За риц ко го [2],

Р. К. Ко мурд жи [3] и др.
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Вме сте с тем в на стоя щее вре мя име ет ме сто не дос та точ ная раз ра бо тан -
ность тео ре ти че ских ас пек тов, свя зан ных с дан ным яв ле ни ем. Те ку щее со стоя -
ние на уч но го ап па ра та в этой об лас ти Н. И. Ми гу но ва и И. С. Ко бо зе ва ха рак те -
ри зу ют так: «При всей зна чи мо сти про бле мы раз ви тия му зы каль но-ис пол ни -
тель ской куль ту ры <...> не было об на ру же но в на уч но-ме то ди че ской ли те ра -
ту ре фор му ли ров ки указанного понятия, несмотря на наличие многочисленных
упоминаний о ней» [4].

За ме ча ние о не дос та точ ной изу чен но сти в со че та нии с на ли чи ем фак ти че -
ских об ра ще ний к про бле ме спра вед ли во в от но ше нии ис пол ни тель ской куль ту -
ры джа за. Не об хо ди мо ука зать и на срав ни тель но ма лую пред став лен ность в пе -
да го ги че ской нау ке зре ния джа зо во го ис кус ст ва в це лом. На при мер, дан ный во -
прос под ни ма ет ся в во каль ной пе да го ги ке. «Эс т рад но-джа зо вая во каль ная пе -
да го ги ка – об ласть, ко то рая мало изу че на и толь ко раз ви ва ет ся», – от ме ча ет
Т. А. Буд ниц кая [5, с. 210]. Во про сы ис пол ни тель ской куль ту ры джаза, таким
образом, оказываются вписаны в контекст сравнительно неразработанной
области педагогики.

Сход ная си туа ция в от но ше нии по ня тий ис пол ни тель ской куль ту ры и ис пол -
ни тель ской куль ту ры джа за име ет ме сто и в КНР. При этом изу че ние джа за яв -
ля ет ся пер спек тив ным на прав ле ни ем в ки тай ской пе да го ги ке, что обу слов ле но
на рас таю щей по пу ляр но стью джа за и ак тив но про те каю щим про цес сом ис сле -
до ва ния это го на прав ле ния [6, с. 42; 7, с. 4].

Та ким об ра зом, мож но сде лать вы вод о су ще ст вую щем ин те ре се к про бле -
ме ис пол ни тель ской куль ту ры и не об хо ди мо сти реа ли зо вать дан ный ин те рес в
на уч ных ис сле до ва ни ях. Та кое по ло же ние обу слов ли ва ет ак ту аль ность на стоя -
щей ста тьи.

Êðàòêèé îáçîð èññëåäîâàíèé

Как было от ме че но, тер ми но ло ги че ская сис те ма, свя зан ная с по ня ти ем ис -
пол ни тель ской куль ту ры и ис пол ни тель ской куль ту ры джа за, к на стоя ще му мо -
мен ту сфор ми ро ва на лишь час тич но. Про бле ма со дер жа ния тер ми на «ис пол ни -
тель ская куль ту ра» пред став ле на в тру дах В. Д. За риц ко го [2], Э. Б. Аб дул ли на и
Е. В. Ни ко лае вой [8], Н. И. Ми гу но вой и И. С. Ко бо зе вой [4]. Во про сы ис пол ни -
тель ской куль ту ры в раз ной сте пе ни за тра ги ва ют ся в пе да го ги че ских стать ях,
по свя щен ных ас пек там обу че ния ис пол ни тель ским специальностям, в том
числе, эстрадно-джазовым – таковы работы Н. А. Комиссаровой [9], С. Ван
[10].

Зна чи мую часть на стоя ще го ис сле до ва ния со ста вил ана лиз ки тай ских пе да -
го ги че ских ра бот, по свя щен ных про бле мам обу че ния джа зу: ра бо те над раз ви -
ти ем от дель ных ас пек тов ис пол ни тель ско го мас тер ст ва (рит ми че ско го чув ст ва
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[6], му зы каль но-тео ре ти че ской ком пе тент но сти [11, 12, 13], на вы ка им про ви -
за ции [14]); во про сам обу че ния джа зо во го ис пол ни тель ст ва на конкретных
инструментах (саксофоне [15, 16], фортепиано [17]).

Ìåòîäû èññëåäîâàíèÿ

В ходе ис сле до ва ния ис поль зо ва лись сле дую щие ме то ды: тео ре ти че ский
ана лиз и обоб ще ние на уч ной ли те ра ту ры по про бле ме ис пол ни тель ской куль ту -
ры и ис пол ни тель ской куль ту ры джа за в Рос сии и КНР; срав ни тель но-со пос та -
ви тель ный ме тод для вы яв ле ния спе ци фи ки ки тай ско го под хо да к джа зо во му
об ра зо ва нию; сис те ма ти за ция от ме чен ных особенностей и аналитическое
обобщение рассмотренных материалов.

Ðåçóëüòàòû è èõ îáñóæäåíèå

С опо рой на су ще ст вую щие трак тов ки ис пол ни тель ской куль ту ры, дан ное
по ня тие мож но оп ре де лить как со во куп ность про фес сио наль ных на вы ков, уме -
ний и лич но ст ных ка честв [4], оп ре де ляю щих ус пеш ность про фес сио наль ной
дея тель но сти му зы кан та-ис пол ни те ля, ре зуль та том ко то рой яв ля ет ся соз да ние 
ин тер пре та ции про из ве де ния, аде к ват ной ав тор ско му за мыс лу и об ла даю щей
ин ди ви ду аль ным свое об ра зи ем [3, с. 93–94; 18, с. 180]. При ве дем ва ри ант
струк тур ной ха рак те ри сти ки дан но го по ня тия, пред ло жен ный Э. Б. Аб дул ли ным
и Е. В. Ни ко лае вой [8, с. 94]. На наш взгляд, мне ние ис сле до ва те лей пред став -
ля ет наи бо лее ком плекс ный и со дер жа тель ный под ход к изу че нию данного
феномена. Содержание исполнительской культуры в понимании ученых можно
представить как совокупность следующих составляющих:
• во вле чен ность в ис пол ни тель скую дея тель ность;
• ком плекс про фес сио наль но зна чи мых зна ний, уме ний, на вы ков;
• спо соб ность по нять и реа ли зо вать за ло жен ные в про из ве де нии ха рак тер,

жанр, стиль;
• спо соб ность к са мо ана ли зу и са мо оцен ке в со от вет ст вии с сфор ми ро ван ны -

ми эс те ти че ски ми взгля да ми [8, с. 94].
Обоб щая дан ные по зи ции, мож но обо зна чить их как, со от вет ст вен но, мо ти -

ва ци он ный, ког ни тив ный, сти ле вой, реф лек сив ный компоненты.
По ня тие ис пол ни тель ской куль ту ры яв ля ет ся ши ро ким и ока зы ва ет ся при -

ме ни мым к раз ным об лас тям ис пол ни тель ст ва, в том чис ле и к джа зо во му. При
этом вви ду на ли чия ряда яр ких от ли чи тель ных ха рак те ри стик, вы де ляю щих
джаз как са мо быт ное ис кус ст во, мож но су дить о не об хо ди мо сти об ра ще ния к
изу че нию ис пол ни тель ской куль ту ры джа за как от дель но го яв ле ния. В со от вет -
ст вии с по зи ци ей В. Н. Сы ро ва в чис ле прин ци пи аль ных от ли чи тель ных свойств
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джа за вы де ля ют ся спе ци фи ка му зы каль но го языка, импровизация как ведущее
качество, особенности звучания и манеры исполнения [19, с. 53–55].

При ве ден ные ха рак те ри сти ки по зво ля ют рас крыть вы де лен ные Э. Б. Аб дул -
ли ным и Е. В. Ни ко лае вой па ра мет ры ис пол ни тель ской куль ту ры в со от вет ст вии 
с джа зо вой спе ци фи кой. Так, на при мер, со дер жа ние ког ни тив но го ком по нен та
при ме ни тель но к джазу может быть представлен следующим образом:
• сфор ми ро ван ность ком плек са спе ци фи че ских му зы каль ных средств – рит -

ми че ских, гар мо ни че ских, ме ло ди че ских;
• на вык им про ви за ции;
• вла де ние прие ма ми ху до же ст вен ной вы ра зи тель но сти.

В от но ше нии сти ле во го ком по нен та сто ит обо зна чить не об хо ди мость сфор -
ми ро ван но го пред став ле ния о клас си че ском джа зо вом ре пер туа ре, ре пре зен -
ти рую щем спе ци фи ку облика джазового искусства.

Вы де лим еще одну со став ляю щую ис пол ни тель ской куль ту ры, свя зан ную с
про яв ле ни ем ин ди ви ду аль но сти му зы кан та в его ис пол ни тель ской дея тель но -
сти. По мне нию В. Н. Сы ро ва, уни каль ный твор че ский об лик джа зо во го му зы -
кан та как во пло ще ние ин ди ви ду аль но го сти ля в джа зе рас кры ва ет ся че рез вла -
де ние и опе ри ро ва ние ком плек сом ком по нен тов джа зо во го му зы каль но го язы -
ка, пред став лен но го выше [20, с. 43]. Важ ная роль ин ди ви ду аль но сти ис пол ни -
те ля в ус ло ви ях му зы каль ной тра ди ции, пред став ляю щей «пе ре фра зи ро ва ние
стан дар та» [19, с. 52], яв ля ет ся осо бен но заметной. Выделенные параметры,
таким образом, выступают составляющими понятия исполнительской культуры
джаза.

Как от ме ча лось во вве де нии, про бле ма обу че ния джа зу яв ля ет ся ак ту аль -
ной для пе да го ги ки в КНР. Ки тай ские ис сле до ва те ли под чер ки ва ют от сут ст вие
ком плекс но го ап па ра та в от но ше нии дан но го во про са. «По срав не нию с клас си -
че ской или на род ной му зы кой, пре по да ва ние джа за для уча щих ся раз ных воз -
рас тов не от ли ча ет ся сфор ми ро ван ной це ло ст ной сис те мой под го тов ки», – пи -
шет Ван Хэ [6, с. 42].

По ня тия «ис пол ни тель ская куль ту ра» и «ис пол ни тель ская куль ту ра джа за»
не встре ча ют ся в ки тай ских ис сле до ва ни ях. Вме сте с тем, при об ра ще нии к кор -
пу су пе да го ги че ских ра бот, по свя щен ных джа зу, мож но уви деть фак ти че скую
сфор ми ро ван ность ком плек са эле мен тов, рас кры ваю щих сущ ность ис пол ни -
тель ской куль ту ры джа за. Ис сле дуя осо бен но сти джа за как му зы каль но го яв ле -
ния, ки тай ские ис сле до ва те ли, как и рос сий ские, вы де ля ют та кие па ра мет ры
джа зо во го язы ка, как спе ци фи че ские ритм, гар мо ния, ме ло ди че ское уст рой ст -
во [21, с 57]. Дан ные кри те рии ло жат ся в ос но ву боль шин ст ва пе да го ги че ских
ма те риа лов, по свя щен ных ра бо те над той или иной сто ро ной джа зо во го му зи ци -
ро ва ния, будь то му зы каль но-тео ре ти че ские и слу хо вые на вы ки или уме ние им -
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про ви зи ро вать. За ме тим, что вни ма ние в ки тай ских пе да го ги че ских ис сле до ва -
ни ях уде ля ет ся и во про сам вы ра зи тель но сти, осо бой в кон тек сте джа зо вой му -
зы ки [15, с. 76; 17, с. 49; 21, с. 57]. Можно заключить, что при рассмотрении
вопросов обучения джазовых исполнителей в КНР складывается содержание
когнитивного компонента исполнительской культуры джаза.

В от но ше нии ус та нов ле ния со от вет ст вия со дер жа ния ки тай ских джа зо вых
пе да го ги че ских ис сле до ва ний и по ня тия «ис пол ни тель ская куль ту ра джа за»
при ме ча тель но ис сле до ва ние Линь Цзин хао, по свя щен ное соз да нию це ло ст ной 
кон цеп ции джа зо во го обу че ния на сак со фо не [15]. Ав тор пред став ля ет ко неч -
ную цель под го тов ки ис пол ни те ля как фор ми ро ва ние ком плек са спе ци аль ных
уме ний и ка честв, к ко то рым он от но сит му зы каль но-тео ре ти че ские зна ния,
слу хо вые спо соб но сти, на вык им про ви за ции, тех ни ку игры на ин ст ру мен те, ху -
до же ст вен ную чут кость, по ни ма ние сти ля [15, с. 73–74]. Ины ми сло ва ми, ис -
сле до ва тель обо зна ча ет по зи ции, рас кры ваю щие со дер жа ние по ня тия ис пол ни -
тель ской куль ту ры джа за.

При срав не нии ки тай ских пе да го ги че ских ис сле до ва ний мож но об на ру жить,
что боль шин ст во фор му ли ру ют сход ную стра те гию обу че ния джа зу, со стоя щую
из не сколь ких эта пов. Наи бо лее струк ту ри ро ван но дан ная кон цеп ция из ло же на
в ис сле до ва нии Линь Цзин хао [15, с. 75–76], од на ко от ме тим, что и дру гие ав -
то ры фак ти че ски при дер жи ва ют ся та ко го пла на [7, с. 4; 12, с. 111]. От ме чен -
ный путь ста нов ле ния джа зо во го музыканта, согласно взгляду Линь Цзинхао,
представляет четыре этапа:

1. Ос вое ние тео рии му зы ки, раз ви тие слу хо вых спо соб но стей;
2. Изу че ние клас си че ских об раз цов джа за, вклю чаю щее ана лиз и под -

ра жа ние;
3. Прак ти че ская от ра бот ка по лу чен ных зна ний и навыков;
4. Фор ми ро ва ние ин ди ви ду аль но го ис пол ни тель ско го сти ля [15,

с. 74–75].
Для мно гих ис сле до ва те лей «фун да мен том» обу че ния джа зо вых ис пол ни -

те лей яв ля ет ся му зы каль но-тео ре ти че ская под го тов ка [7, с. 4; 13, с. 79$ 15,
с. 74]. За ня тия соль фед жио – как джа зо вым, так и тра ди ци он ным [11,
с. 145], – рас смат ри ва ют ся как не об хо ди мый ин ст ру мент ра бо ты над ов ла де ни -
ем му зы каль ным язы ком джа за, раз ви ти ем слу хо вых спо соб но стей, не об хо ди -
мых для им про ви за ции, фор ми ро ва ни ем пред став ле ния о джа зе как сти ли сти -
че ском яв ле нии. «Ос нов ная цель тре ни ров ки соль фед жио в джа зо вой му зы -
ке – дать сту ден там <...> по ни ма ние джа за, что бы они луч ше мог ли ис пол нять
джа зо вые про из ве де ния», – счи та ет Гао Шань [13, с. 79]. Ины ми сло ва ми, ис -
сле до ва тель вы де ля ет в ка че ст ве «ко неч ной точ ки» гра мот ную ин тер пре та -
цию – ре зуль тат сфор ми ро ван ной ис пол ни тель ской куль ту ры джа за.
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Со глас но пред став лен ной кон цеп ции Линь Цзин хао, про дол же ние обу че ния
джа зу свя за но с ос вое ни ем кор пу са клас си че ско го джа зо во го ре пер туа ра. Це -
лью об ра ще ния к за пад ным джа зо вым про из ве де ни ям XX века яв ля ет ся на ко п -
ле ние слу ша тель ских впе чат ле ний, не об хо ди мое для фор ми ро ва ния по ни ма ния 
джа зо вой сти ли сти ки, а так же по лу че ние из ана ли ти че ской ра бо ты зна ний о му -
зы каль ных сред ст вах джа за [15, с. 76]. Та ким об ра зом, на дан ном эта пе осу ще -
ст в ля ет ся ра бо та над эс те ти ко-сти ле вой со став ляю щей по ня тия ис пол ни тель -
ской куль ту ры джа за.

В этом кон тек сте ки тай ские ис сле до ва те ли об ра ща ют вни ма ние на са мые
по пу ляр ные джа зо вые стан дар ты и дея тель ность куль то вых джа зо вых ис пол ни -
те лей. На при мер, Ван Мэн рас смат ри ва ет стан дарт «Ко лы бель ная Кла ры»
(англ. – «Summertime») как ма те ри ал, по зво ляю щий обу чаю щим ся джа зо во му
сак со фо ну от ра бо тать при ем глис сан до в кон тек сте соз да ния эмо цио наль но го
со стоя ния «гру сти и бе зыс ход но сти» [16, с. 130]. Линь Цзин хао при во дит при -
ме ры джа зо вых про из ве де ний, ярко ре пре зен ти рую щих то или иное сти ли сти -
че ское на прав ле ние – «Пять чет вер тей» (англ. – «Take Five», ла до вый джаз),
«Ха ме ле он» (англ. – «Chameleon», фанк-джаз), «Ан тро по ло гия» (англ. –
«Anthropology», би боп) [15, с. 76]. Мож но сде лать вы вод, что ис сле до ва те ли
трак ту ют клас си че ский джа зо вый ре пер ту ар как цен ный ма те ри ал для раз ви тия
ши ро ко го спектра важных для исполнителя навыков и качеств – касающихся
технического, выразительного, стилистического аспектов мастерства.

При ме ни тель но к стра те гии под ра жа ния вы де ля ют ся та кие круп ные джа зо -
вые фи гу ры, как Чар ли Пар кер, Джон Кол трейн [16, с. 131]. По след нее имя яв -
ля ет ся важ ным для джа за в КНР, так как Кол трейн в сво ем твор че ст ве об ра щал -
ся к тра ди ци он ной ки тай ской му зы ке [22, с. 116]. Дан ное об стоя тель ст во при -
да ло дея тель но сти джаз ме на боль шую при вле ка тель ность для ис пол ни те лей,
пе да го гов и уча щих ся в Ки тае. Ко неч ной це лью ори ен ти ро ва ния на твор че ст во
вы даю щих ся му зы кан тов яв ля ет ся вы ра бот ка ин ди ви ду аль но го «го ло са» бу ду -
ще го джа зо во го ис пол ни те ля. «Че рез сис те ма ти че ское под ра жа тель ное изу че -
ние ис пол ни тель мо жет <...> глуб же по нять ху до же ст вен ные осо бен но сти
джа за, за кла ды вая ос но ву для фор ми ро ва ния ин ди ви ду аль но го сти ля», – от ме -
ча ет Ван Мэн [16, с. 131]. Та кой взгляд со от но сит ся с идеей развития
исполнительской культуры джаза, конечной целью которого является именно
создание и реализация авторского исполнительского видения.

Треть им ша гом на пути ста нов ле ния про фес сио наль но го джа зо во го му зы -
кан та, со глас но кон цеп ции Линь Цзин хао, яв ля ет ся ак тив ное прак ти че ское при -
ме не ние сфор ми ро ван ных на вы ков и ка честв с це лью на ко п ле ния ис пол ни тель -
ско го опы та. Осо бую роль на дан ном эта пе при об ре та ет прак ти ка им про ви за ции
как ядра джа зо во го ис кус ст ва [16, с. 129; 17, с. 49; 21, с. 56]. От ме тим, что ра -
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бо та над дан ным на вы ком пред по ла га ет ся на всех уров нях обу че ния: так, за ня -
тия джа зо вым соль фед жио пред по ла га ют вклю че ние им про ви за ци он ных уп -
раж не ний в рам ках раз ви тия слу ха [13, с. 81].

Ра бо та над на вы ка ми им про ви за ции для ки тай ских ис сле до ва те лей так же
не от де ли ма от фор ми ро ва ния пред став ле ний о джа зо вой сти ли сти ке. На при -
мер, Люй Янь об ра ща ет ся к во про су от ра бот ки уме ния им про ви зи ро вать в кон -
тек сте раз ных на прав ле ний джа за, ос та нав ли ва ясь на блю зо вой спе ци фи ке
[14, с. 153]. Та ким об ра зом, им про ви за ция вклю ча ет ся в ком плекс тех ни че ских 
на вы ков, не об хо ди мых джа зо во му исполнителю, а также соотносится со
стилевым аспектом исполнительской культуры джаза.

По след ним эта пом про фес сио наль но го ста нов ле ния джа зо во го му зы кан та
в кон цеп ции Линь Цзин хао яв ля ет ся фор ми ро ва ние ин ди ви ду аль но го ис пол ни -
тель ско го сти ля. Для ис сле до ва те ля дан ное по ня тие рас кры ва ет ся как син тез
на ко п лен ных тех ни че ских на вы ков и ос во ен ных сти ле вых норм с лич ны ми пси -
хо эмо цио наль ны ми ка че ст ва ми [15, с. 76]. Как пра ви ло, в ка че ст ве од но го из
ос нов ных мар ке ров ин ди ви ду аль но сти ис пол ни те ля в ки тай ских ис сле до ва ния
вы де ля ет ся ас пект тем бра и ню ан си ров ки – уме ние му зы кан та гра мот но ин тег -
ри ро вать в свою игру прие мы тем бро во го варь и ро ва ния [13, с. 80], фор ми ро ва -
ние ком плек са прие мов, обес пе чи ваю щих уз на вае мость «по чер ка» кон крет но го
джа зо во го му зы кан та [15, с. 76]. За ме тим, что ра бо та над тем бро вы ми ню ан са -
ми, как и раз ви тие уме ния им про ви зи ро вать, должна протекать на всех этапах
обучения джазу, например, в рамках освоения классического репертуара с
целью освоения навыков выразительной игры [13, с. 80].

На про дви ну том уров не обу че ния тре ни ров ка дан но го ас пек та осу ще ст в ля -
ет ся с вклю че ни ем са мо ана ли за и оцен ки сво ей игры: «Ис пол ни тель мо жет че -
рез ре гу ляр ную ау дио за пись и по сле дую щий ана лиз вы яв лять свои при выч ные
ме ло ди че ские ходы (пред поч те ние по сту пен но го дви же ния или скач ков), тем -
браль ные при выч ки (час то та виб ра то, доля ды ха тель но го шума) и це ле на прав -
лен но уси ли вать свои силь ные сто ро ны для фор ми ро ва ния ин ди ви дуа ли зи ро -
ван но го сти ля», – от ме ча ет Линь Цзин хао [15, с. 76]. Та кая по зи ция пря мо пе ре -
се ка ет ся с мне ни ем Э. Б. Аб дул ли на и Е. В. Ни ко лае вой о спо соб но сти к
оцениванию себя – или к рефлексивному компоненту исполнительской
культуры музыканта соответственно [8, с. 94].

Âûâîäû è çàêëþ÷åíèå

С опо рой на струк тур ную ха рак те ри сти ку по ня тия «ис пол ни тель ская куль ту -
ра», дан ную Э. Б. Аб дул ли ным и Е. В. Ни ко лае вой, мы пред ста ви ли со дер жа ние
по ня тия «ис пол ни тель ская куль ту ра джа за», уточ нив ос нов ные по зи ции с уче -
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том осо бен но стей джа зо во го ис кус ст ва. Ком по нен ты ис пол ни тель ской куль ту -
ры джа за мо гут быть обо зна че ны, та ким об ра зом, как:
• мо ти ва ци он ный (за ин те ре со ван ность в джа зо вом ис пол ни тель ст ве);
• ког ни тив ный (тех ни че ские на вы ки игры на ин ст ру мен те, му зы каль но-тео ре -

ти че ская под го тов ка, уме ние им про ви зи ро вать, вы ра зи тель ные спо соб но -
сти);

• сти ле вой (по ни ма ние сти ли сти че ских осо бен но стей джа за, уме ние гра мот -
но и уме ст но ими оперировать);

• реф лек сив ный (спо соб ность к са мо оцен ке и со от не се нию соб ст вен но го ис -
пол ни тель ско го сти ля с эс те ти че ски ми представлениями о джазе).
Ре зуль та том джа зо вой ис пол ни тель ской дея тель но сти и по ка за те лем

сфор ми ро ван ной ис пол ни тель ской куль ту ры джа за вы сту па ет ин ди ви ду аль ное
пе ре ос мыс ле ние стан дар та, аде к ват ное из бран ной джа зо вой сти ли сти ке и
представляющее художественную ценность.

Об ра ща ясь к ки тай ской джа зо вой пе да го ги ке, мож но сде лать вы вод, что при
от сут ст вии вве ден но го в упот реб ле ние тер ми на «ис пол ни тель ская куль ту ра
джа за» со дер жа тель ные со став ляю щие дан но го по ня тия пред став ля ют боль -
шой ин те рес для ис сле до ва те лей и ак тив но раз ра ба ты ва ют ся. Мы уви де ли, что
име ет ме сто про цесс вы ра бот ки стра те гии об ра зо ва ния, вклю чаю щей по сле до -
ва тель ное раз ви тие спек тра на вы ков и ка честв джа зо во го му зы кан та, от ве чаю -
щих сущ но сти яв ле ния ис пол ни тель ской куль ту ры джа за. Ши ро кий круг пе да го -
ги че ских про блем, обо зна чаю щих ся в дан ном на прав ле нии в ки тай ской нау ке,
по ка зы ва ет глу бо кую сте пень по гру же ния в джа зо вое ис кус ст во и по ни ма ние
его спе ци фи ки. В рам ках на стоя щей ста тьи не по лу чи ли ос ве ще ния не ко то рые
ас пек ты обу че ния джазу в КНР, такие как работа с учебным репертуаром,
музицирование в джазовом ансамбле. Данные позиции могут стать основой для
следующих этапов исследования.
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óìåíèé îáó÷àþùèõñÿ â êëàññå ôîðòåïèàíî

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся про фес си о наль ная са мос то я тель -
ность об уча ю ще го ся как один из клю че вых ре зуль та тов фор те пи ан ной под го тов -
ки и ин тег раль ный по ка за тель сфор ми ро ван нос ти про фес си о наль ных уме ний.
Обос но вы ва ет ся по ло же ние о том, что про фес си о на лизм пи а нис та не мо жет
быть све ден к тех ни чес кой осна щен нос ти, точ нос ти вос про из ве де ния нот но го
тек ста или ка чес тву ис пол не ния кон крет ной учеб ной про грам мы. Его су щес твен -
ной ха рак те рис ти кой вы сту па ет спо соб ность са мос то я тель но ана ли зи ро вать
му зы каль ный ма те ри ал, фор ми ро вать внут рен нее пред став ле ние о ху до жес -
твен ном ре зуль та те, ди аг нос ти ро вать ис пол ни те льские за труд не ния, вы би рать
спо со бы ра бо ты, осу ще ствлять слу хо вой са мо кон троль и кор рек ти ро вать со -
бствен ную де я тель ность. Рас кры ва ет ся вза и мос вязь ког ни тив но-ана ли ти чес -
ко го, слу хо-пер цеп тив но го, ис пол ни те льско-тех но ло ги чес ко го, ин тер пре та ци -
он но-твор чес ко го и реф лек сив но-ре гу ля тив но го ком по нен тов про фес си о наль -
ной са мос то я тель нос ти. Опре де ле ны пе да го ги чес кие усло вия пе ре хо да от
внеш не го управ ле ния де я тель нос тью сту ден та к про фес си о наль ной са мо ре гу -
ля ции. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся про блем но-по ис ко вой орга ни за ции ин ди ви -
ду аль но го за ня тия, ис пол ни те льско му ана ли зу, слу хо во му мо де ли ро ва нию, ва -
ри а тив нос ти тех ни чес кой ра бо ты, реф лек сии и пе ре но су осво ен ных спо со бов
де я тель нос ти на но вый му зы каль ный ма те ри ал.

Клю че вые сло ва: му зы каль ное об ра зо ва ние, фор те пи ан ная пе да го ги ка,
про фес си о наль ные уме ния, про фес си о наль ная са мос то я тель ность, пи а нист,
ис пол ни те льская де я тель ность, му зы каль ное мыш ле ние, слу хо вой кон троль,
реф лек сия, са мо ре гу ля ция.
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од го тов ка му зы кан та-ис пол ни те ля в вузе все на стой чи вее тре -
бу ет пе ре смот ра ус то яв ших ся ори ен ти ров ин ст ру мен таль но го
клас са. Рань ше пло до твор ность за ня тий фор те пиа но оце ни ва -
ли по ус пеш но сти вы учен но го ре пер туа ра (учеб но го или кон -
церт но го), мере вла де ния пиа ни сти че ски ми прие ма ми, стро го -

сти вос про из ве де ния ав тор ско го тек ста и убе ди тель но сти най ден ной ин тер пре -
та ции. Эти из ме ри те ли не по те ря ли веса и се го дня, но в об нов лен ной об ра зо ва -
тель ной схе ме они не ох ва ты ва ют всех ком пе тен ций, вос тре бо ван ных даль ней -
шей ра бо той – ис пол ни тель ской и педагогической.

Тре бо ва ние к про фес сио на лу – кор рект но ис пол нить ра нее ра зу чен ное про -
из ве де ние и са мо стоя тель но вы стро ить даль ней ший карь ер ный путь. Эта ком -
пе тен ция вклю ча ет чте ние не зна ко мо го тек ста, по ста нов ку тех ни ко-ин тер пре та -
ци он ных во про сов, про гноз аку сти че ско го во пло ще ния за мыс ла, вы яв ле ние
при чин за труд не ний, под бор ме то дик и кри ти че скую оцен ку ре зуль та та. Про -
фес сио наль ная ав то ном ность – фун да мен таль ная цель и итог об ра зо ва ния.
Толь ко она га ран ти ру ет пе ре ход тео ре ти че ских знаний, практических умений и
опыта в систему осознанно регулируемых исполнительских операций.

Г. Г. Ней га уз и С. И. Сав шин ский схо ди лись в том, что тех ни че ские на вы ки
нель зя про ти во пос тав лять вос пи та нию му зы кан та – слу хо вой куль ту ре и вку су;
та кое раз де ле ние пол но стью ис клю ча ет ся [8; 10; 11]. Ос вое ние ин ст ру мен та,
по мыс ли тео ре ти ков шко лы, – не раз рыв ное един ст во про фес сио наль но го рос -
та и об ще куль тур но го ста нов ле ния [1]. Без слия ния ху до же ст вен ной идеи с ме -
то да ми ее ис пол ни тель ской реа ли за ции пол но цен ное со вер шен ст во ва ние не -
воз мож но, ус та но вил С. Е. Фейн берг [12].

Обос но ва ние про фес сио наль ной ав то но мии как мар ке ра, фик си рую ще го
уро вень ста нов ле ния ис пол ни тель ских ком пе тен ций у пиа ни ста – за да ча дан но -
го изы ска ния. Дей ст ви тель но ли ав то но мия вы сту па ет ре шаю щим кри те ри ем?
Ар се нал средств обу че ния, при зван ный спо соб ст во вать по фаз но му фор ми ро -
ва нию это го кон ст рук та, под ле жит оп ре де ле нию.

Про фес сио наль ная са мо стоя тель ность в фор те пи ан ном обу че нии шире,
чем уме ние за ни мать ся без пе да го га. Сле до ва ние тех ни че ским пред пи са ни ям
при вос про из ве де нии нот но го ма те риа ла – не дос та точ ное ус ло вие для оцен ки
под лин ной ини циа ти вы уча ще го ся. При мно го крат ном ис пол не нии му зы каль но -
го тек ста уче ник спо со бен стро го при дер жи вать ся пла на, по лу чен но го от пре по -
да ва те ля, но вы пол няе мая дея тель ность рис ку ет ос та вать ся пол но стью обу -
слов лен ной внеш ни ми ме ха низ ма ми управ ле ния.

В пе да го ги че ском про цес се ос вое ние не толь ко ито гов дея тель но сти, но и
спо со бов их дос ти же ния слу жит ос но вой для ста нов ле ния про фес сио наль ной
са мо стоя тель но сти. Обу чаю ще му ся не об хо ди мо по ни мать, ка ко ва ре шае мая
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им за да ча. При чи ны воз ник но ве ния про бле мы, вы бор ра цио наль но го под хо да
для воз дей ст вия на си туа цию и кри те рии, по зво ляю щие ус та но вить ре зуль та -
тив ность при ня той стра те гии – все это долж но быть осоз на но.

По этап ная транс фор ма ция вы страи ва ет ин тел лек ту аль ные и при клад ные
на вы ки, сме щая ак цент от внеш не го ал го рит ми че ско го пред пи са ния к внут рен -
не му, ав то ном но му ме ха низ му раз ре ше ния за да чи [4]. Этот под ход осо бен но
ре ле ван тен для фор те пи ан ной пе да го ги ки, по сколь ку ис пол ни тель ский акт син -
хрон но во вле ка ет ког ни тив ные, фи зио ло ги че ские, аку сти че ские, аффективные
и аналитико-синтетические процессы. Живая игра не терпит схем.

Про фес сио наль ная ав то но мия фор ми ру ет ся не как ло каль ный на вык, а че -
рез ин те гра цию по зна ва тель но-ана ли ти че ско го, слу хо во го, пер цеп тив но го, тех -
ни ко-ис пол ни тель ско го, твор че ско-ин тер пре та ци он но го и реф лек сив но-ре гу ля -
тив но го ком по нен тов тру да. В ре аль ной ис пол ни тель ской дея тель но сти эти ком -
по нен ты не работают изолированно, а сливаются в единую динамическую
структуру.

По сти гая нот ный текст, пиа нист за пус ка ет ког ни тив но-ана ли ти че ские ме ха -
низ мы. Ему тре бу ет ся не ме ха ни че ское вос про из ве де ние знач ков, а глу бо кая
пе ре ра бот ка ком по зи ци он ной струк ту ры: за ко но мер но стей гар мо нии, спе ци фи -
ки фак ту ры, кор ре ля ции те ма ти че ских еди ниц, сти ле вых норм эпо хи и век то ра
ав тор ско го за мыс ла. Про цес су аль ность му зы ки под чер ки вал Б. В. Асафь ев, чье 
уче ние ве лит ос мыс ли вать ло ги ку раз ви тия це ло ст но го зву ко во го ор га низ ма
[2]. Это по ни ма ние во пло ща ет ся в рас ста нов ке фра зи ров ки, ди на ми че ской дра -
ма тур гии, фик са ции куль ми на ций и оп ре де ле нии вре мен ных про пор ций про из -
ве де ния. Без это го хро но то пи че ская ор га ни за ция тка ни не воз мож на.

Лишь ко гда ре зуль та ты ана ли за во пло ща ют ся в ре аль ных ис пол ни тель ских
прие мах, ана лиз об ре та ет про фес сио наль ную цен ность. Обу чаю щий ся спо со -
бен вер но оп ре де лить струк тур ные осо бен но сти со чи не ния. Если же это по ни ма -
ние не про яв ля ет ся в иг ро вом про цес се, про фес сио наль но-ана ли ти че ская
функция реализована неполноценно.

Ог ра ни чи ва ет ся ли этим зна че ни ем слу хо-пер цеп тив ный ком по нент? В пси -
хо ло гии му зы каль но го твор че ст ва му зы каль ный слух не сво дит ся к про стой
фик са ции аку сти че ско го ре зуль та та. Мыс лен ное вос про из ве де ние зву ка до мо -
мен та его фи зи че ской ге не ра ции – прин ци пи аль ное свой ст во, от ли чаю щее эту
спо соб ность [3; 9]. Для пиа ни ста внут рен ний эта лон, за дан ный ан ти ци пи рую -
щим вос при яти ем, становится критерием для сопоставления с текущим
звучанием. Процесс тонок.

Не за ви си мость на сце не за ви сит не от бег ло сти паль цев или чет ко сти ар ти -
ку ля ции, а от мыс лен ной ре пе ти ции, пред ва ряю щей во пло ще ние. Без это го
внут рен не го об раза тре ни ров ка те ря ет це ле по ла га ние и пре вра ща ет ся в пус тое
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ма ни пу ли ро ва ние зву ком, из-за чего за ня тия ли ша ют ся му зы каль ной ло ги ки и
выглядят набором рутинных операций. Основа иного рода.

В про фес сии, к ко то рой об ра ще но это рас смот ре ние, тех но ло ги че ская со -
став ляю щая ис пол ни тель ской ав то но мии осо бен но зна чи ма. Пе да го ги че ская
прак ти ка не ред ко фик си ру ет под ме ну про фес сио наль ной дея тель но сти фор -
маль ным, мно го крат но вос про из во ди мым тех ни че ски слож ным фраг мен том.
Обу чаю щие ся от ме ча ют лишь внеш ние при зна ки за труд не ния: по греш ность тек -
ста, не ста биль ность фи гу ра тив но го построения, сбой темпоритма. Коренная
причина трудности остается необследованной.

Фак то ры, по ро ж даю щие внеш не оди на ко вый не дос та ток, ко то рый мы фик -
си ру ем во вре мя ис пол не ния, очень раз но об раз ны. Иг ро вой ап па рат рас страи -
ва ет ся из-за не удач но го под бо ра ап пли ка ту ры, не ра цио наль ной схе мы дви же -
ний, из бы точ но го мы шеч но го на пря же ния, сбо ев в мо тор ном взаи мо дей ст вии,
не чет ко го слу хо во го об раза и оши боч но го по ни ма ния роли эле мен та фак ту ры.
Вы яс нить точную причину этого де фек та – первый шаг самостоятельной работы
музыканта.

Сав шин ский [11] на стаи ва ет на де таль ной про ра бот ке ор га ни за ци он ных мо -
мен тов тех но ло ги че ской со став ляю щей дея тель но сти пиа ни ста, в пер вую оче -
редь осоз нан но го управ ле ния мо тор ны ми ак та ми. Ней га уз же ос но во по ла гаю -
щим ори ен ти ром для со вер шен ст во ва ния ис пол ни тель ско го мас тер ст ва счи тал
по иск ме то дов, не об хо ди мых для во пло ще ния об раз но го за мыс ла [8]. Фун да -
мен таль ная цен ность это го те зи са в том, что тех ни че ский при ем лишается
самостоятельной значимости вне того звукового результата, который он
обеспечивает.

Ре зуль тат сфор ми ро ван но сти вы явил двой ст вен ную при ро ду тех ни ко-ис -
пол ни тель ско го на вы ка. Она в объ е ди не нии ус той чи во сти и ва риа тив но сти. В
ходе про фес сио наль но го ста нов ле ния субъ ект об ра зо ва ния впра ве от ка зать ся
от прие ма, ока зав ше го ся не эф фек тив ным; он ап ро би ру ет иную ап пли ка ту ру,
кор рек ти ру ет дви га тель ный сте рео тип. Мо ди фи ци ру ет ся спо соб взаи мо дей ст -
вия с кла ви шей, пе ре рас пре де ля ют ся ди на ми че ские ин дек сы ме ж ду эле мен та -
ми фактуры, меняются приемы педализации. Чередование стабильного и из -
мен чи во го – суть этого феномена.

В ис пол ни тель ском ис кус ст ве ав то ма ти за ция дей ст вий при зна на су ще ст -
вен ным фак то ром, а со от вет ст вую щий на вык слу жит ин ст ру мен том до ве де ния
их до ав то ма тиз ма. Ва риа тив ность трак ту ет ся как фун да мен таль ное свой ст во,
от гра ни чи ваю щее про фес сио наль ное мас тер ст во от дви га тель но го на вы ка. При
из ме не нии об стоя тельств ху до же ст вен ной или тех ни че ской при ро ды кор рек ция
ав то ма ти зи ро ван ных про цес сов на соз на тель ном уров не ста но вит ся не об хо ди -
мым ус ло ви ем мас тер ст ва.
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В рас смат ри вае мом кон тек сте ав то ном ное по сти же ние не зна ко мо го му зы -
каль но го тек ста ста но вит ся от чет ли во на гляд ным. Ко гда обу чаю щий ся ис поль -
зу ет кон крет ный тех ни че ский либо ана ли ти че ский ин ст ру мент, при ме ни мый ис -
клю чи тель но в гра ни цах со чи не ния, дол го шту ди ро вав ше го ся под ру ко во дством
на став ни ка, уни вер саль ность вы ра бо тан но го уме ния ока зы ва ет ся низ кой. Пе ре -
нос - кри те рий ква ли фи ка ци он но го подъ е ма, ко то рый за клю ча ет ся в рас по зна -
ва нии сход но го за труд не ния в ином нот ном об раз це и адап та ции ус во ен но го ра -
нее опе ра ци он но го под хо да к об нов лен ным ус ло ви ям.

Ов ла де ние це ло ст ной об раз ной кон цеп ци ей вы сту па ет мар ке ром выс шей
про фес сио наль ной зре ло сти пиа ни ста, фик си руя от ход от бу к валь но го сле до ва -
ния ча ст ным ре мар кам. Ав то но мия ин тер пре та ции не си но ни мич на про из воль -
но му субъ ек ти виз му. 

Ком по зи ция за да ет му зы кан ту-ис пол ни те лю рам ки смы сло во го и сти ли сти -
че ско го по ряд ка. Ав тор ский нот ный текст, жан ро вая при над леж ность, сти ле вые
осо бен но сти эпо хи, струк ту ра со чи не ния и ло ги ка раз вер ты ва ния те ма тиз ма оп -
ре де ля ют гра ни цы про фес сио наль но обос но ван ной ин тер пре та ции. Пар ти ту ра
не со дер жит ис чер пы ваю щих ука за ний для еди нич но го ис пол не ния. Са мо стоя -
тель ный вы бор ар ти стом тем по-рит ми че ской ор га ни за ции, ди на ми че ских от -
тен ков, ар ти ку ля ци он ных прие мов, тем браль но го ко ло ри та, ха рак те ра пе да ли -
за ции и ме сто по ло же ния куль ми на ци он ных зон ста но вит ся не об хо ди мым ус ло -
ви ем.

Ин тер пре та ци он ные на вы ки оце ни ва ют не по внеш ней не стан дарт но сти ис -
пол не ния, а по внут рен ней со гла со ван но сти средств с му зы каль ным со дер жа -
ни ем. Это не эф фект, а ло ги че ская ос но ва. Та кую спо соб ность мы ква ли фи ци ру -
ем как ком пе тен цию: она под ра зу ме ва ет ар гу мен ти ро ван ный от бор вы ра зи тель -
ных ре ше ний.

Что бы вос пи тать та кую ав то но мию, пе ре смот рим струк ту ру ау ди тор ных за -
ня тий. Под ход, ко гда со чи не ние по да ет ся уче ни ку как го то вая трак тов ка с тре бо -
ва ни ем бу к валь но го сле до ва ния эта ло ну, дает ре зуль та ты толь ко на на чаль ном
эта пе. По сто ян ное при ме не ние этой схе мы за кре п ля ет у уча ще го ся стой кую
потребность во внешних указателях при расшифровке партитуры.

Эф фек ти вен ли про блем но-по ис ко вый ме тод в кон ст руи ро ва нии уро ка? Его
при ме не ние под ни ма ет ре зуль та ты. Пе да гог пред ла га ет уче ни ку не сколь ко пу -
тей ре ше ния ис пол ни тель ской за да чи, сти му ли ру ет их срав не ние и тре бу ет слу -
хо во го кон тро ля с обос но ва ни ем вы бо ра. В фор те пи ан ной пе да го ги ке эта ме то -
ди ка ак ти ви зи ру ет мыс ли тель ную дея тель ность и го то вит уче ни ка к са мо стоя -
тель но му выбору приемов для преодоления художественных и технических
трудностей [5].
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На уч но-тех ни че ский про гресс свел к ми ни му му не об хо ди мость не пре рыв но
зву ча ще го по ка за пе да го гом-ис пол ни те лем фраг мен тов ра зу чи вае мых со чи не -
ний, по сколь ку в пе да го ги че ский про цесс ши ро ко вне дри лись ау дио ви зу аль ные
но си те ли. Роль пе да го ги че ской де мон ст ра ции не ут ра че на. Функ цио наль ное на -
зна че ние это го ме то ди че ско го ин ст ру мен та пре тер пе ло прин ци пи аль ную транс -
фор ма цию: ме тод боль ше не трак ту ет ся как един ст вен но воз мож ный эта лон,
же ст ко пред пи сан ный к бу к валь но му ко пи ро ва нию, а вы сту па ет од ним из по тен -
ци аль ных ва ри ан тов ис пол ни тель ской трак тов ки. Этот ва ри ант под ле жит не пре -
мен но му ау ди аль но му вос при ятию обу чаю щим ся с по сле дую щей ана ли ти че -
ской оцен кой и обя за тель ным со от не се ни ем с жан ром и сти лем изу чае мо го про -
из ве де ния.

Реф лек сия со еди ня ет ком по нен ты про фес сио наль ной ав то но мии. Че рез
нее пе да гог пе ре хо дит от кон крет но го дей ст вия к ос мыс ле нию ме то до ло ги че -
ских ос но ва ний и тех ни че ских про це дур, принятых в его собственной практике.

Уча щим ся с раз ви ты ми реф лек сив ны ми ком пе тен ция ми не свой ст вен но
фик си ро вать лишь сам факт не уда чи. Они под роб но диф фе рен ци ру ют за труд -
не ния, вы чле няя стро го очер чен ные ас пек ты: пуль са ция рит ма не ста биль на,
ме ло ди че ское раз ви тие при ос та нов ле но, ак ком па не мент пе ре на сы щен, ар ти ку -
ля ция не со от вет ст ву ет сти ле вым ка но нам, пе даль не при нес ла эф фек та, в мас -
штаб ном про из ве де нии ут ра че на це ло ст ность. Это ме ня ет ха рак тер са мо оцен -
ки.

Му зы кант-ин ст ру мен та лист че рез реф лек сию на хо дит ис то ки про блем,
воз ни каю щих при игре. Она же по мо га ет по доб рать ме то ды для их пре одо ле ния
и вне сти кор рек ти вы в дея тель ность [6]. Вре мен ные за тра ты не оп ре де ля ют
про дук тив ность ин ди ви ду аль ной прак ти ки, по сколь ку она обу слов ле на со дер -
жа тель но стью це ле вых ус та но вок [7]. Сти му ли ру ет фор ми ро ва ние на вы ков са -
мо оцен ки ис поль зо ва ние зву ко за пи си, но лишь при ана ли зе стро го оп ре де лен -
ных ас пек тов зву ко из вле че ния [13].

Фор ми ро ва ние про фес сио наль ной са мо стоя тель но сти про хо дит не сколь ко
эта пов, где внеш ний пе да го ги че ский кон троль по сте пен но за ме ща ет ся внут рен -
ней са мо ре гу ля ци ей. Сте пень сфор ми ро ван но сти этой ком пе тен ции оп ре де ля -
ют по мар ке рам: осоз нан ность ис пол ни тель ских дей ст вий, раз ви тость слу хо во -
го са мо кон тро ля, мно го об ра зие ме то ди че ских так тик для ре ше ния учеб ных за -
дач и уме ние пе ре но сить на вы ки на ра бо ту с но вым нот ным тек стом. Эти па ра -
мет ры свя за ны с про цес сом дос ти же ния аку сти че ско го ре зуль та та, а не с ним
са мим, по это му они тре бу ют осо бо го под хо да к оце ноч ным процедурам. В
систему критериев оценки включают готовность обучающегося к автономному
ведению профессионального процесса.
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Са мо стоя тель ность уча ще го ся в ос вое нии фор те пи ан но го ис пол ни тель ст ва
не сво дит ся к уме нию об хо дить ся без пе да го га. Она вы зре ва ет как слож ный про -
дукт про фес сио наль ной под го тов ки, ко то рый скла ды ва ет ся из син те за му зы -
каль но го ин тел лек та, внут рен не го слу хо во го ау ди та, тех ни че ско го ар се на ла,
твор че ской воли в трак тов ке нот но го тек ста и рефлексивной регуляции.
Последняя направляет текущие исполнительские акты.

Ста нов ле ние это го ка че ст ва идет че рез сдвиг фо ку са с внеш не го пе да го ги -
че ско го управ ле ния на са мо стоя тель ное вы пол не ние сту ден том про це дур ори -
ен ти ров ки, ис пол не ния, кон тро ля и вне се ния пра вок. На зна че ние ин ди ви ду аль -
но го уро ка фор те пиа но ме ня ет ся, его роль не сво дит ся к под го тов ке безу преч но -
го по ка за кон крет но го про из ве де ния. Куда зна чи мее за да ча вы ра бо тать у бу ду -
ще го му зы кан та уни вер саль ные операциональные схемы, приложимые к
широкому спектру ситуаций профессиональной занятости.

Урок стро ит ся на про блем ных и по ис ко вых за да чах: они за пус ка ют са мо -
стоя тель ное мыш ле ние уче ни ка, а не про стое вос про из ве де ние ин ст рук ций пе -
да го га. Ме то ди че ские прие мы - ис пол ни тель ский раз бор, пред ва ри тель ное
мыс лен ное вос про из ве де ние зву ча ния, ва риа тив ные спо со бы тех ни че ской от -
ра бот ки, обос но ван ный вы бор ин тер пре та ци он ных трак то вок и реф лек сив ный
ана лиз. Пе ре нос ос во ен ных под хо дов на раз бор но во го ре пер туа ра кон тро ли ру -
ет ся.

В му зы каль но-пе да го ги че ской ли те ра ту ре про фес сио наль ная ав то ном ность 
вы сту па ет од ним из ре пре зен та тив ных кри те ри ев ка че ст ва фор те пи ан но го обу -
че ния, по сколь ку раз вер ты ва ние не об хо ди мых ком пе тен ций об на ру жи ва ет ся
от нюдь не в со вер шен ном от сут ст вии ху до же ст вен ных либо тех но ло ги че ских за -
труд не ний в ходе ис пол не ния. Речь идет о при об ре тен ной спо соб но сти уча ще го -
ся к са мо стоя тель ной иден ти фи ка ции воз ник шей про бле мы, ус та нов ле нию ее
ге не зи са, вы страи ва нию мыс ли тель ной мо де ли ис ко мо го ре зуль та та, на хо ж де -
нию кор рект но го спо со ба ее ней тра ли за ции, ве ри фи ка ции этой ме то ди ки и по -
сле дую ще му об ра ще нию най ден но го ал го рит ма при столк но ве нии с ины ми, эво -
лю цио ни рую щи ми му зы каль но-ис пол ни тель ски ми об стоя тель ст ва ми. Сме на
пас сив но го сле до ва ния педагогическим указаниям на сознательную регуляцию
собственных практических действий расценивается как маркер становления
ученика в статусе профессионально суверенного пианиста.
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Ãàíü Áýéöçÿ

Ìåòîäèêè èçó÷åíèÿ äåòñêèõ ôîðòåïèàííûõ
öèêëîâ XX âåêà â êèòàéñêèõ

ìóçûêàëüíûõ øêîëàõ

Аннотация. Статья по свя ще на ис сле до ва нию ме то ди чес ких под хо дов к из -
уче нию дет ских фор те пи ан ных цик лов XX века в ки тай ских му зы каль ных шко -
лах. Актуальность темы опре де ля ет ся не об хо ди мос тью даль ней ше го со вер ше -
нство ва ния ки тай ской сис те мы фор те пи ан но го об ра зо ва ния, в ко то рой на ря ду с
за пад но ев ро пей ским пе да го ги чес ким ре пер ту а ром воз рас та ет зна че ние на ци о -
наль ных про из ве де ний, от ра жа ю щих спе ци фи ку ки тай ской му зы каль ной куль -
ту ры. Рас смат ри ва ют ся осо бен нос ти ра бо ты уча щих ся с цик ли чес ки ми про из -
ве де ни я ми, вклю ча ю щи ми эле мен ты на род ной пе сен нос ти, тра ди ци он ной
инстру мен таль ной му зы ки, на ци о наль ной ла до вос ти, про грам мнос ти и изо бра -
зи тель нос ти. На ма те ри а ле про из ве де ний Дин Шань дэ, Хуан Ху вэя, Ли Инхая и
дру гих ки тай ских ком по зи то ров ана ли зи ру ют ся ме то ды це лос тно го вос при я тия
цик ла, об раз но-ас со ци а тив ный, слу хо-ин то на ци он ный, срав ни тель но-ана ли ти -
чес кий, тех ни чес ки-диф фе рен ци ро ван ный, кон тек сту аль но-куль тур ный и кон -
цер тно-ис пол ни те льский ме то ды. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся спе ци фи ке из -
уче ния цик ла Дин Шань дэ «Счас тли вый праз дник» как од но го из зна чи мых об -
раз цов ки тай ско го дет ско го фор те пи ан но го ре пер ту а ра. Обос но вы ва ет ся не об -
хо ди мость ин тег ра ции тех ни чес ко го, ху до жес твен но-об раз но го, эмо ци о наль но -
го и куль ту ро ло ги чес ко го ком по нен тов об уче ния. Де ла ет ся вы вод о том, что эф -
фек тив ная ме то ди ка из уче ния дет ских фор те пи ан ных цик лов дол жна быть ори -
ен ти ро ва на не толь ко на фор ми ро ва ние ис пол ни те льских на вы ков, но и на раз -
ви тие му зы каль но го мыш ле ния, эмо ци о наль ной от зыв чи вос ти, са мос то я тель -
нос ти ин тер пре та ции и на ци о наль но-куль тур ной иден тич нос ти уча щих ся.

Клю че вые сло ва: ки тай ское му зы каль ное об ра зо ва ние, фор те пи ан ная пе -
да го ги ка, дет ская фор те пи ан ная му зы ка, фор те пи ан ный цикл, ки тай ские ком по -
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зи то ры, ме то ди ка об уче ния, Дин Шань дэ, Хуан Ху вэй, му зы каль ное мыш ле ние,
ис пол ни те льская ин тер пре та ция.

аз ви тие фор те пи ан но го об ра зо ва ния в Ки тае на про тя же нии XX
века пред став ля ет со бой слож ный про цесс взаи мо дей ст вия ев -
ро пей ской про фес сио наль ной му зы каль ной тра ди ции с на цио -
наль ны ми ху до же ст вен ны ми прин ци па ми. Фор те пиа но во шло в 
ки тай скую му зы каль ную куль ту ру как ев ро пей ский ин ст ру мент,

од на ко в про цес се его рас про стра не ния в сис те ме об ще го и про фес сио наль но го
об ра зо ва ния по сте пен но сфор ми ро ва лась са мо стоя тель ная ки тай ская ис пол -
ни тель ская и пе да го ги че ская тра ди ция. К на ча лу XXI века фор те пи ан ное обу че -
ние ста ло од ним из наи бо лее рас про стра нен ных на прав ле ний му зы каль но го об -
ра зо ва ния де тей в Ки тае. Со вре мен ные ис сле до ва ния по ка зы ва ют, что ки тай -
ское дет ское фор те пи ан ное об ра зо ва ние про шло не сколь ко эта пов: от от но си -
тель но эли тар ной про фес сио наль ной под го тов ки к мас со во му обу че нию и да лее 
к бо лее раз но об раз ной мо де ли, ори ен ти ро ван ной так же на эс те ти че ское раз ви -
тие и об щую му зы каль ную куль ту ру ре бен ка [1]. При этом важ ной про бле мой ос -
та ет ся по иск оп ти маль но го со от но ше ния ме ж ду за пад но ев ро пей ским пе да го ги -
че ским ре пер туа ром и про из ве де ния ми китайских композиторов.

Дан ная про бле ма при об ре та ет осо бое зна че ние при ме ни тель но к дет ским
фор те пи ан ным цик лам XX века. В от ли чие от от дель ных пьес, цикл об ла да ет
внут рен ней ком по зи ци он ной ор га ни за ци ей, пред по ла гаю щей смы сло вую и эмо -
цио наль ную взаи мо связь не сколь ких но ме ров. Ка ж дый но мер мо жет иметь са -
мо стоя тель ную ху до же ст вен ную функ цию, но од но вре мен но уча ст ву ет в соз да -
нии об ще го об раз но го про стран ст ва про из ве де ния. По это му изу че ние цик ла
тре бу ет от пе да го га осо бой ме то ди че ской стра те гии, при ко то рой ре бе нок дол -
жен нау чить ся воспринимать не только отдельные пьесы, но и их взаимосвязь,
контраст, развитие и композиционную логику.

В ки тай ской му зы каль ной пе да го ги ке про бле ма ме то ди ки изу че ния на цио -
наль но го ре пер туа ра свя за на так же с не об хо ди мо стью пре одо ле ния тра ди ци он -
ной ори ен та ции на пре иму ще ст вен но за пад но ев ро пей ский учеб ный ма те ри ал.
Ис сле до ва ния ки тай ских фор те пи ан ных учеб ных по со бий сви де тель ст ву ют о
том, что про из ве де ния за пад ных ком по зи то ров дол гое вре мя за ни ма ли до ми ни -
рую щее по ло же ние, в то вре мя как ки тай ский ре пер ту ар не все гда был сис те ма -
ти че ски рас пре де лен по воз рас тным и тех ни че ским уров ням [2]. Со вре мен ная
пе да го ги че ская прак ти ка по сте пен но из ме ня ет ся: ки тай ские про из ве де ния все
ак тив нее вклю ча ют ся в учеб ные про грам мы, эк за ме на ци он ные сбор ни ки и кон -
церт ный ре пер ту ар. В ча ст но сти, про из ве де ния, ос но ван ные на ки тай ских на -
род ных ме ло ди ях, ис поль зу ют ся для фор ми ро ва ния ис пол ни тель ских на вы ков и 
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од но вре мен но для зна ком ст ва уча щих ся с на цио наль ной му зы каль ной куль ту -
рой [3].

Ме то ди ка изу че ния дет ских фор те пи ан ных цик лов долж на учи ты вать двой -
ст вен ную при ро ду та ко го ре пер туа ра. С од ной сто ро ны, про из ве де ние яв ля ет ся
учеб ным ма те риа лом и долж но со от вет ст во вать воз рас ту, тех ни че ским воз -
мож но стям и уров ню му зы каль но го раз ви тия ре бен ка. С дру гой сто ро ны, оно яв -
ля ет ся ху до же ст вен ным про из ве де ни ем, пред по ла гаю щим са мо стоя тель ную
ин тер пре та цию. По это му пе да гог не дол жен сво дить ра бо ту над цик лом к по сле -
до ва тель но му пре одо ле нию тех ни че ских труд но стей. Ос нов ной за да чей ста но -
вит ся создание условий, при которых техническое освоение музыкального
текста подчиняется его художественному содержанию.

Од ним из наи бо лее про дук тив ных ме то дов яв ля ет ся ме тод це ло ст но го пред -
ва ри тель но го вос при ятия. Пе ред де таль ным ра зу чи ва ни ем от дель ных пьес уча -
ще му ся не об хо ди мо дать воз мож ность ус лы шать или ис пол нить цикл пол но -
стью. Это по зво ля ет сфор ми ро вать пер во на чаль ное пред став ле ние о его струк -
ту ре, эмо цио наль ной ат мо сфе ре и ха рак те ре кон тра стов. При этом ре бе нок дол -
жен по лу чить воз мож ность са мо стоя тель но оп ре де лить, ка кие но ме ра ка жут ся
ему наи бо лее энер гич ны ми, спо кой ны ми, ли ри че ски ми или иг ро вы ми. Та кая ра -
бо та способствует формированию целостного музыкального представления до
начала детального технического анализа.

Осо бен но эф фек тив но при ме не ние дан но го ме то да к цик лам, имею щим
ярко вы ра жен ную про грамм ность. Од ним из наи бо лее по ка за тель ных при ме ров
яв ля ет ся дет ская сюи та Дин Шань дэ «Сча ст ли вый празд ник» (1953). Про из ве -
де ние со сто ит из пяти пьес: «На про гул ку за го род», «Лов ля ба бо чек», «Прыж ки
че рез ска кал ку», «Игра в прят ки» и «Празд нич ный та нец» [4]. Уже на зва ния но -
ме ров соз да ют по сле до ва тель ность кон крет ных об ра зов дет ской жиз ни. Ис сле -
до ва ния про из ве де ния под чер ки ва ют его зна че ние как од но го из ран них зна чи -
мых об раз цов ки тай ской дет ской фор те пи ан ной сюи ты и от ме ча ют со че та ние
на цио наль ных эле мен тов с со вре мен ны ми фор те пи ан ны ми прие ма ми [4; 5].
Поэтому при изучении цикла целесообразно начинать не с технического
анализа, а с обсуждения образного содержания.

На при мер, при ра бо те над пье сой «Прыж ки че рез ска кал ку» пе да гог мо жет
пред ло жить ре бен ку оп ре де лить ха рак тер дви же ния, ко то рый дол жен быть от -
ра жен в му зы ке. По сле это го ана ли зи ру ют ся рит ми че ский ри су нок, по вто ряе -
мость мо ти вов, ак цен ты, темп и ар ти ку ля ция. Та ким об ра зом, тех ни че ское за да -
ние по лу ча ет об раз ное обос но ва ние. Уча щий ся по ни ма ет, по че му тре бу ет ся
чет кое ис пол не ние оп ре де лен но го рит ми че ско го ри сун ка, по че му одни зву ки не -
об хо ди мо вы де лить, а дру гие ис пол нить лег че. По доб ная по сле до ва тель ность
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спо соб ст ву ет пе ре хо ду от ме ха ни че ско го вы пол не ния нот но го тек ста к осоз нан -
но му ис пол ни тель ско му дей ст вию.

Не ме нее важ ным яв ля ет ся об раз но-ас со циа тив ный ме тод. Его сущ ность со -
сто ит в ис поль зо ва нии дос туп ных ре бен ку об ра зов, свя зан ных с со дер жа ни ем
про из ве де ния. При этом ас со циа ция не долж на ста но вить ся за ме ной му зы каль -
но му ана ли зу. Она вы пол ня ет функ цию пер во на чаль но го ори ен ти ра, по зво ляю -
ще го ре бен ку оп ре де лить ха рак тер зву ча ния. На при мер, при изу че нии пье сы
«Лов ля ба бо чек» мож но пред ло жить пред ста вить лег кое и бы строе дви же ние
ба боч ки, ее вне зап ные ос та нов ки и из ме не ния на прав ле ния. По сле фор ми ро ва -
ния та ко го пред став ле ния пе да гог об ра ща ет вни ма ние на со от вет ст вую щие му -
зы каль ные средства: легкое staccato, изменение регистра, динамические
контрасты, короткие мотивные обороты и быстрые пассажи.

Пе да го ги че ская цен ность по доб но го ме то да под твер жда ет ся ис сле до ва ния -
ми ки тай ской дет ской фор те пи ан ной му зы ки. Ана лиз про из ве де ний, ос но ван -
ных на на род ных пе сен ных ма те риа лах, по ка зы ва ет, что их ис поль зо ва ние спо -
соб ст ву ет раз ви тию му зы каль но го ин те ре са и по зво ля ет со еди нить ис пол ни -
тель ское обу че ние с ос вое ни ем на цио наль но го му зы каль но го ма те риа ла [6]. В
дан ном слу чае об раз ная ра бо та осо бен но эф фек тив на, по сколь ку ре бе нок по лу -
ча ет воз мож ность вос при ни мать на цио наль ную музыкальную интонацию не как
абстрактный теоретический материал, а как часть конкретного художественного 
образа.

Сле дую щим важ ным на прав ле ни ем яв ля ет ся слу хо-ин то на ци он ный ме тод.
Ки тай ская фор те пи ан ная му зы ка XX века не ред ко ис поль зу ет ме ло ди че ские и
ла до вые осо бен но сти, свя зан ные с тра ди ци он ной му зы кой. По это му уча ще му ся 
не об хо ди мо не толь ко тех ни че ски вос про из ве сти ме ло дию, но и ус лы шать ее
спе ци фи че скую ин то на ци он ную ор га ни за цию. Осо бен но важ но об ра щать вни ма -
ние на ха рак тер фра зи ров ки, опор ные зву ки, по вто ряе мость ме ло ди че ских обо -
ро тов, ор на мен таль ные эле мен ты и со от но ше ние ме ло дии и со про во ж де ния.

Та кой под ход по зво ля ет из бе жать рас про стра нен ной про бле мы, при ко то рой 
на цио наль ная ме ло ди ка ис пол ня ет ся в со от вет ст вии ис клю чи тель но с при выч -
ны ми ев ро пей ски ми сте рео ти па ми фра зи ров ки. Если про из ве де ние ос но ва но на 
ки тай ской на род ной пес не, пе да гог дол жен стре мить ся к со хра не нию ее пе ву че -
сти, гиб ко сти и ес те ст вен но го ды ха ния. В этом от но ше нии фор те пи ан ная ме ло -
дия долж на вос при ни мать ся как во каль ная ли ния. Для ре бен ка по лез но пред ва -
ри тель но про петь тему или сыг рать ее пра вой ру кой, до би ва ясь мак си маль ной
вы ра зи тель но сти. По сле это го со про во ж де ние под клю ча ет ся как са мо стоя тель -
ный ком по нент му зы каль ной тка ни.

Ис сле до ва ния при ме не ния фольк лор но го ма те риа ла в ки тай ской дет ской
фор те пи ан ной му зы ке по ка зы ва ют, что ха рак тер ны ми при зна ка ми по доб ных
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про из ве де ний яв ля ют ся ис поль зо ва ние на род ных ме ло дий, тра ди ци он ных зву -
ко ря дов и раз лич ных мо де лей со про во ж де ния [6]. Бо лее позд ние ис сле до ва ния 
ки тай ских про из ве де ний, вклю чае мых в че ты ре ос нов ных эк за ме на ци он ных
сбор ни ка, так же вы яв ля ют ши ро кое ис поль зо ва ние на род ных ме ло дий из раз -
лич ных ре гио нов Ки тая, вклю чая Цзян су, Фуц зянь, Сы чу ань, Шань дун и Синь -
цзян [7]. Это позволяет рассматривать национальный фольклор как важный
ресурс дифференциации педагогического репертуара.

Осо бое ме сто за ни ма ет ме тод срав ни тель но го ана ли за. Он пред по ла га ет со -
пос тав ле ние раз ных но ме ров од но го цик ла или со пос тав ле ние про из ве де ний
раз ных ком по зи то ров, имею щих сход ную об раз ную на прав лен ность. Внут ри од -
но го цик ла срав не ние по зво ля ет ре бен ку по нять зна че ние кон тра ста. На при мер,
если одна пье са ос но ва на на бы ст ром иг ро вом дви же нии, а дру гая име ет спо -
кой ный ли ри че ский ха рак тер, уча щий ся дол жен оп ре де лить, ка кие изменения в
темпе, динамике, артикуляции, регистре и фактуре обеспечивают это различие.

Срав ни тель ный ме тод осо бен но эф фек ти вен при изу че нии про из ве де ний
Дин Шань дэ и Хуан Ху вэя. Цикл Хуан Ху вэя «Кар ти на Башу» име ет вы ра жен ную
связь с му зы каль ной куль ту рой ре гио на Башу и рас смат ри ва ет ся ис сле до ва те -
ля ми как зна чи мый при мер ки тай ской фор те пи ан ной му зы ки, в ко то ром на цио -
наль ная сти ли сти ка реа ли зу ет ся по сред ст вом фор те пи ан но го язы ка [8]. Со пос -
тав ле ние дан но го цик ла с про из ве де ния ми Дин Шань дэ по зво ля ет уча ще му ся
уви деть, что на цио наль ный стиль не пред став ля ет со бой еди ный на бор прие мов. 
Один ком по зи тор мо жет стро ить ху до же ст вен ный об раз че рез дет скую про -
грамм ность и игровую образность, другой — через пейзажность, региональный
колорит и интонации традиционной музыки.

Срав ни тель ный ме тод спо соб ст ву ет раз ви тию ана ли ти че ско го мыш ле ния.
Ре бе нок по сте пен но учит ся от ве чать не толь ко на во прос «что зву чит?», но и на
во прос «по че му это зву чит имен но так?». На при мер, при со пос тав ле нии двух
тан це валь ных но ме ров мож но оп ре де лить раз ли чия в мет ро рит ме и ак цен туа -
ции; при со пос тав ле нии двух ли ри че ских пьес — раз ли чия в ре ги ст ро вой ор га -
ни за ции, гар мо ни че ском со про во ж де нии и ха рак те ре ме ло ди че ско го ды ха ния.
Та ким об ра зом, эмоциональное восприятие постепенно трансформируется в
музыкально-аналитическое мышление.

Не об хо ди мым ком по нен том яв ля ет ся тех ни че ски-диф фе рен ци ро ван ный
ме тод. Дет ский фор те пи ан ный цикл, как пра ви ло, со дер жит не сколь ко раз лич -
ных тех ни че ских за дач. В «Сча ст ли вом празд ни ке» Дин Шань дэ встре ча ют ся пе -
ву чее legato, раз лич ные виды staccato и эле мен ты мо тор ной тех ни ки, вклю чая
од но го лос ную, двух го лос ную и ак кор до вую фак ту ру [4]. Сле до ва тель но, пре по -
да ва тель дол жен рас смат ри вать ка ж дую пье су не только как художественный
образ, но и как определенный комплекс технических задач.
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Од на ко тех ни че ская ра бо та долж на осу ще ст в лять ся с уче том ху до же ст вен -
ной функ ции прие ма. На при мер, staccato в пье се иг ро во го ха рак те ра не долж но
изу чать ся как изо ли ро ван ное уп раж не ние. Ре бен ку сле ду ет объ яс нить, что лег -
кость и уп ру гость зву ка не об хо ди мы для соз да ния об раза дви же ния. Ана ло гич но
legato долж но свя зы вать ся с пред став ле ни ем о пе ву че сти ме ло дии. Та кая ме то -
ди ка позволяет избежать разрыва между техническим и художественным
обучением.

Осо бую роль иг ра ет ме тод по этап но го ус лож не ния. При пер во на чаль ном
зна ком ст ве ре бе нок ис пол ня ет ос нов ную ме ло дию и оп ре де ля ет ее ха рак тер.
За тем от дель но изу ча ет ся рит ми че ская ор га ни за ция, по сле чего под клю ча ет ся
со про во ж де ние. На сле дую щем эта пе от ра ба ты ва ют ся ди на ми че ские и ар ти ку -
ля ци он ные осо бен но сти. За вер ша ет про цесс це ло ст ное ис пол не ние с уче том
фра зи ров ки и об щей дра ма тур гии. По доб ная по сле до ва тель ность сни жа ет ког -
ни тив ную нагрузку и позволяет ребенку постепенно объединить отдельные
элементы в единую исполнительскую систему.

Важ ное зна че ние име ет ра бо та над фак ту рой. Ки тай ские ком по зи то ры XX
века ис поль зо ва ли раз но об раз ные спо со бы адап та ции на цио наль ной ме ло ди ки
к воз мож но стям фор те пиа но. По это му ре бе нок дол жен нау чить ся раз ли чать ве -
ду щий и со про во ж даю щий пла ны. Осо бен но это важ но в про из ве де ни ях, где ме -
ло дия на по ми на ет во каль ную или ин ст ру мен таль ную ли нию, а со про во ж де ние
соз да ет рит ми че ский или гар мо ни че ский фон. Пе да гог мо жет пред ло жить сна -
ча ла ис пол нить ка ж дый фак тур ный слой отдельно, затем соединить их и только
после этого перейти к художественной интерпретации.

Ме тод слу хо во го кон тро ля яв ля ет ся не об хо ди мым ус ло ви ем фор ми ро ва ния 
са мо стоя тель но сти. Уча щий ся дол жен нау чить ся оце ни вать соб ст вен ное ис пол -
не ние не толь ко с по зи ции пра виль но сти нот и рит ма, но и с по зи ции со от вет ст -
вия ху до же ст вен но му за мыс лу. Для это го эф фек тив на ау дио за пись ис пол не ния 
с по сле дую щим об су ж де ни ем. Ре бен ку пред ла га ет ся оп ре де лить, ка кие мес та
зву чат вы ра зи тель но, где ис че за ет ме ло ди че ская ли ния, где не дос та точ но слы -
шен кон траст, где темп ста но вит ся не ста биль ным. Та кой под ход фор ми ру ет на -
вык са мо реф лек сии, ко то рый име ет прин ци пи аль ное зна че ние для даль ней ше -
го му зы каль но го раз ви тия.

Важ ным ме то дом яв ля ет ся кон тек сту аль но-куль тур ный ана лиз. Ки тай ский
дет ский фор те пи ан ный ре пер ту ар нель зя пол но стью по нять без об ра ще ния к на -
цио наль ной куль ту ре, на род ным тра ди ци ям и ре гио наль ным осо бен но стям. В
этом от но ше нии ме то ди ка обу че ния долж на вклю чать крат кие све де ния об ис -
точ ни ке ме ло дии, тра ди ци он ном ин ст ру мен те, на род ном празд ни ке, ис то ри че -
ском или при род ном об ра зе, свя зан ном с про из ве де ни ем. Ис сле до ва ния раз ви -
тия ки тай ско го дет ско го фор те пи ан но го ре пер туа ра по ка зы ва ют, что со вре мен -

237

Ãàíü Áýéöçÿ



ные учеб ные про из ве де ния все чаще ис поль зу ют народные мелодии и
элементы традиционного театра именно для повышения культурной значимости 
музыкального образования [9].

Та кой под ход осо бен но ва жен для фор ми ро ва ния на цио наль ной иден тич но -
сти уча щих ся. Если ре бе нок по ни ма ет, что му зы каль ный ма те ри ал свя зан с кон -
крет ной куль тур ной тра ди ци ей, про из ве де ние пе ре ста ет вос при ни мать ся как
аб ст ракт ное уп раж не ние. Оно ста но вит ся ча стью бо лее ши ро ко го куль тур но го
про стран ст ва. В этом слу чае фор те пи ан ная пе да го ги ка вы пол ня ет не только
исполнительскую, но и культурно-просветительскую функцию.

Сле ду ет учи ты вать и ре гио наль ное раз но об ра зие ки тай ской му зы каль ной
куль ту ры. На род ные ме ло дии Сы чуа ни, Синь цзя на, Юнь на ни, Шань ду на или
дру гих ре гио нов мо гут су ще ст вен но раз ли чать ся по ин то на ции, рит му и об раз но -
му со дер жа нию. По это му ра бо та с на цио наль ным ре пер туа ром соз да ет воз мож -
ность по зна ко мить ре бен ка с куль тур ным мно го об ра зи ем са мо го Ки тая. В со -
вре мен ных ис сле до ва ни ях под чер ки ва ет ся, что ки тай ская дет ская фор те пи ан -
ная му зы ка раз ви ва ет ся имен но в на прав ле нии рас ши ре ния на цио наль но го
содержания и соединения различных традиционных элементов с современными 
композиционными средствами [9; 10].

Еще од ним эф фек тив ным под хо дом яв ля ет ся ме тод меж пред мет ных свя -
зей. При изу че нии про из ве де ния пе да гог мо жет ис поль зо вать све де ния из ис то -
рии, ли те ра ту ры, изо бра зи тель но го ис кус ст ва и тра ди ци он ной куль ту ры. На при -
мер, при изу че нии пье сы, свя зан ной с при род ным пей за жем, мож но об ра тить ся
к ки тай ской тра ди ции пей заж ной жи во пи си и объ яс нить ре бен ку прин цип пе ре -
да чи про стран ст ва и дви же ния че рез ми ни маль ное ко ли че ст во вы ра зи тель ных
средств. По доб ное со пос тав ле ние по мо га ет фор ми ро вать це ло ст ное эс те ти че -
ское вос при ятие.

Му зы каль ный об раз в ки тай ской куль ту ре час то свя зан с прин ци пом пе ре да -
чи со стоя ния, а не с бу к валь ным изо бра же ни ем пред ме та. По это му пе да го ги че -
ская ра бо та мо жет вклю чать срав не ние му зы каль но го и ви зу аль но го об ра зов.
Уча ще му ся пред ла га ет ся оп ре де лить, ка кие зву ко вые сред ст ва мо гут со от вет -
ст во вать лег ко сти ту ма на, дви же нию воды, спо кой ст вию гор но го пей за жа или
ожив лен но сти празд нич ной про цес сии. В ре зуль та те ре бе нок на чи на ет вос при -
ни мать му зы каль ную фак ту ру как сред ст во соз да ния ху до же ст вен но го про -
стран ст ва.

Осо бое зна че ние име ет ме тод мо де ли ро ва ния ис пол ни тель ско го об раза.
Пе ред на ча лом ра бо ты над пье сой ре бе нок со вме ст но с пе да го гом фор му ли ру ет
не сколь ко ха рак те ри стик бу ду ще го ис пол не ния. На при мер: «лег ко — бы ст ро — 
не ожи дан но — иг ри во» или «спо кой но — пе ву че — мяг ко — за дум чи во». За -
тем ка ж дая ха рак те ри сти ка со от но сит ся с кон крет ным му зы каль ным сред ст -
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вом. Та кой при ем по мо га ет сде лать ин тер пре та цию осоз нан ной и пре дот вра ща -
ет фор маль ное вос про из ве де ние нот но го тек ста.

Эмо цио наль ный ком по нент при этом не дол жен под ме нять про фес сио наль -
ный ана лиз. В со вре мен ной пе да го ги ке важ но сфор ми ро вать у уча ще го ся спо -
соб ность ар гу мен ти ро вать ин тер пре та цию. Если ре бе нок ут вер жда ет, что оп ре -
де лен ный эпи зод дол жен зву чать тре вож но, пе да гог мо жет спро сить, ка кие осо -
бен но сти му зы ки соз да ют это ощу ще ние. Уча щий ся дол жен по сте пен но нау -
чить ся свя зы вать эмо цио наль ную оцен ку с темпом, ладом, динамикой,
регистром, фактурой, гармонией и артикуляцией.

Боль шое зна че ние име ет ме тод сло вес но-му зы каль но го ана ли за. Речь пе -
да го га долж на быть адап ти ро ва на к воз рас ту ре бен ка, но од но вре мен но по сте -
пен но вво дить про фес сио наль ную тер ми но ло гию. Вме сто аб ст ракт но го ука за -
ния «сыг рай вы ра зи тель нее» це ле со об раз но ис поль зо вать бо лее точ ные фор -
му ли ров ки: «сде лай куль ми на цию фра зы», «по ка жи на прав ле ние ме ло дии»,
«убе ри ак цент с со про во ж де ния», «со хра ни лег кость staccato», «сде лай этот мо -
тив бо лее пе ву чим». По сте пен ное рас ши ре ние му зы каль но го сло ва ря уча ще го -
ся спо соб ст ву ет раз ви тию его спо соб но сти са мо стоя тель но ана ли зи ро вать про -
из ве де ние.

От дель но го вни ма ния тре бу ет про бле ма тем па. В дет ской пе да го ги ке час то
воз ни ка ет тен ден ция вы би рать мак си маль но бы ст рый темп для про из ве де ний
иг ро во го ха рак те ра. Од на ко темп дол жен со от вет ст во вать ху до же ст вен но му об -
ра зу и тех ни че ским воз мож но стям ре бен ка. При изу че нии «Сча ст ли во го празд -
ни ка» Дин Шань дэ чрез мер ное ус ко ре ние мо жет при вес ти к по те ре рит ми че ской 
яс но сти и об раз ной вы ра зи тель но сти. По это му пе да гог дол жен фор ми ро вать у
уча ще го ся пред став ле ние о тем пе как об эле мен те ху до же ст вен ной ха рак те ри -
сти ки, а не как о по ка за те ле ис пол ни тель ской слож но сти.

Ди на ми че ская ра бо та так же долж на быть свя за на с дра ма тур ги ей. Ре бе нок
дол жен по ни мать, что crescendo не оз на ча ет про сто по сте пен ное уве ли че ние
гром ко сти. Оно мо жет вы ра жать при бли же ние к куль ми на ции, уси ле ние дви же -
ния, эмо цио наль ное воз бу ж де ние или из ме не ние про стран ст вен но го ощу ще -
ния. Ана ло гич но diminuendo мо жет соз да вать ощу ще ние уда ле ния, ус по кое ния
или за вер ше ния. Та кая ин тер пре та ция осо бен но важ на при ра бо те с про грамм -
ны ми про из ве де ния ми.

Пе да го ги че ская эф фек тив ность дет ских фор те пи ан ных цик лов воз рас та ет
при ис поль зо ва нии прин ци па ва риа тив но сти. Один и тот же эпи зод мо жет быть
ис пол нен в не сколь ких ва ри ан тах, по сле чего ре бе нок срав ни ва ет ре зуль та ты.
На при мер, пе да гог пред ла га ет сыг рать ме ло дию сна ча ла слиш ком же ст ко, за -
тем чрез мер но мяг ко и на ко нец най ти оп ти маль ное зву ча ние. Уча щий ся по лу ча -
ет воз мож ность на слух оп ре де лить гра ни цы вы ра зи тель но сти. По доб ный ме тод 
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раз ви ва ет кри ти че ское слуховое восприятие и способствует формированию
исполнительской самостоятельности.

Не ме нее зна чи мым яв ля ет ся ме тод кол лек тив но го об су ж де ния. Не смот ря
на ин ди ви ду аль ный ха рак тер фор те пи ан но го обу че ния, эле мен ты груп по вой ра -
бо ты мо гут быть по лез ны в му зы каль ных шко лах. Не сколь ко уча щих ся мо гут
слу шать ис пол не ние од но го про из ве де ния и об су ж дать ха рак тер му зы каль но го
об раза. При этом ка ж дый ре бе нок по лу ча ет воз мож ность ус лы шать раз ные ин -
тер пре та ци он ные ре ше ния. Та кая прак ти ка спо соб ст ву ет раз ви тию му зы каль -
но-ком му ни ка тив ных навыков и расширяет представление о допустимом
диапазоне интерпретаций.

Со вре мен ное ки тай ское фор те пи ан ное об ра зо ва ние все чаще стал ки ва ет ся
с не об хо ди мо стью сис те ма ти за ции на цио наль но го пе да го ги че ско го ре пер туа ра. 
Ис сле до ва ния ки тай ской фор те пи ан ной ли те ра ту ры ука зы ва ют на то, что про из -
ве де ния XX века от ли ча ют ся зна чи тель ным жан ро вым, те ма ти че ским и сти ли -
сти че ским раз но об ра зи ем, од на ко не все гда рас пре де ле ны в со от вет ст вии с
кон крет ны ми эта па ми обу че ния [2]. По это му од ной из пер спек тив ных за дач яв -
ля ет ся соз да ние ме то ди че ских ка та ло гов, в ко то рых дет ские цик лы бу дут клас -
си фи ци ро вать ся по возрасту, уровню технической сложности, характеру
музыкального материала, типу национальной стилистики и педагогическим
задачам.

Та кой ка та лог по зво лил бы пе да го гу вы би рать про из ве де ния не толь ко по
сте пе ни слож но сти, но и по кон крет ной об ра зо ва тель ной цели. На при мер, один
цикл мо жет быть ре ко мен до ван для раз ви тия legato и пе ву че сти, дру гой — для
ра бо ты над рит мом и staccato, тре тий — для фор ми ро ва ния по ли фо ни че ско го
слу ха, чет вер тый — для зна ком ст ва с на род ной ме ло ди кой. По доб ная сис те ма -
ти за ция спо соб ст во ва ла бы более рациональному использованию китайского
репертуара.

Ис сле до ва ния по след них лет сви де тель ст ву ют о том, что ки тай ская дет ская
фор те пи ан ная му зы ка про дол жа ет ак тив но раз ви вать ся и в XXI веке. Со вре мен -
ные ком по зи то ры об ра ща ют ся к на род ным пес ням, тра ди ци он но му те ат ру, на -
цио наль ным ме ло ди че ским мо де лям и од но вре мен но ис поль зу ют со вре мен ные 
ком по зи ци он ные прие мы [9]. Сле до ва тель но, ме то ди ка изу че ния про из ве де -
ний XX века долж на рас смат ри вать ся не как замк ну тая ис то ри че ская модель, а
как основа для понимания современного китайского фортепианного творчества.

Осо бый ин те рес пред став ля ет раз ви тие прин ци па «тра ди ция — ин но ва ция». 
Ис сле до ва ния ки тай ско го дет ско го фор те пи ан но го ре пер туа ра по ка зы ва ют, что
наи бо лее пер спек тив ные про из ве де ния со че та ют тра ди ци он ные му зы каль ные
ма те риа лы с со вре мен ны ми фор те пи ан ны ми сред ст ва ми [10]. Для пе да го ги ки
это оз на ча ет не об хо ди мость учить ре бен ка вос при ни мать на цио наль ную сти ли -

240

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)



сти ку не как музейный объект, а как живой музыкальный язык, который может
развиваться и изменяться.

В этом кон тек сте ме то ди ка изу че ния дет ских фор те пи ан ных цик лов XX века
долж на вклю чать ис то ри че ский ком мен та рий. Уча щий ся дол жен по ни мать, что
про из ве де ния Дин Шань дэ, Хуан Ху вэя и дру гих ком по зи то ров соз да ва лись в оп -
ре де лен ных ис то ри че ских ус ло ви ях и от ра жа ли про цес сы фор ми ро ва ния ки тай -
ской про фес сио наль ной му зы каль ной куль ту ры. Ис то рия про из ве де ния по мо га -
ет по нять при чи ны об ра ще ния ком по зи то ра к народной мелодике, особенности
его музыкального языка и специфику образной системы.

Важ ным на прав ле ни ем яв ля ет ся так же раз ви тие са мо стоя тель ной ис сле до -
ва тель ской ак тив но сти уча щих ся стар ших клас сов му зы каль ных школ. Уча ще -
му ся мож но пред ло жить са мо стоя тель но най ти ин фор ма цию о ком по зи то ре, ре -
гио не, на род ной ме ло дии или тра ди ци он ном ин ст ру мен те, свя зан ном с про из ве -
де ни ем. По сле это го ре зуль та ты мо гут об су ж дать ся на уро ке. Та кой под ход пре -
вра ща ет ре бен ка из пас сив но го ис пол ни те ля в ак тив но го уча ст ни ка об ра зо ва -
тель но го про цес са.

Кон церт ная прак ти ка яв ля ет ся за вер шаю щим эта пом ме то ди че ской ра бо ты. 
Ис пол не ние цик ла на кон цер те по зво ля ет про ве рить сфор ми ро ван ность тех ни -
че ских и ху до же ст вен ных на вы ков. Од на ко под го тов ка к вы сту п ле нию не долж на 
сво дить ся к мно го крат но му по вто ре нию про из ве де ния. Не об хо ди мо мо де ли ро -
вать кон церт ную си туа цию, ра бо тать над ус той чи во стью тем па, эмо цио наль ной
кон цен тра ци ей, сце ни че ским по ве де ни ем и спо соб но стью со хра нять ху до же ст -
вен ный за мы сел при вол не нии.

Осо бен но по лез но ис пол нять не от дель ные пье сы, а весь цикл или его те ма -
ти че ски свя зан ный фраг мент. Это по зво ля ет ре бен ку осоз нать ком по зи ци он ную 
це ло ст ность про из ве де ния. На при мер, ис пол не ние всех пяти пьес «Сча ст ли во го 
празд ни ка» Дин Шань дэ дает воз мож ность вы явить по сле до ва тель ность дет -
ских об ра зов и уви деть, как ме ня ют ся ха рак тер, фактура и технические задачи
на протяжении произведения.

В ре зуль та те ме то ди ка изу че ния дет ских фор те пи ан ных цик лов XX века в ки -
тай ских му зы каль ных шко лах долж на пред став лять со бой ком плекс ную сис те -
му, объ е ди няю щую слу хо вое вос при ятие, об раз но-ас со циа тив ную ра бо ту, тех -
ни че ское ос вое ние, му зы каль но-тео ре ти че ский ана лиз, куль ту ро ло ги че ский
ком мен та рий, са мо стоя тель ную ин тер пре та цию и кон церт ную прак ти ку. Ни один 
из этих ком по нен тов не мо жет быть пол но стью за ме нен дру гим. Тех ни че ское
обу че ние обес пе чи ва ет ис пол ни тель скую воз мож ность реа ли за ции за мыс ла,
ана ли ти че ское — его осознание, эмоциональное — личностное переживание,
а культурологическое — понимание национального контекста.
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Та ким об ра зом, изу че ние ки тай ских дет ских фор те пи ан ных цик лов XX века
пред став ля ет со бой пер спек тив ное на прав ле ние со вре мен ной му зы каль ной пе -
да го ги ки. Их ис поль зо ва ние по зво ля ет од но вре мен но ре шать за да чи тех ни че -
ско го раз ви тия, фор ми ро ва ния му зы каль но го слу ха, эмо цио наль ной от зыв чи -
во сти, об раз но го мыш ле ния и куль тур ной иден тич но сти. Наи бо лее эф фек тив -
ной яв ля ет ся ме то ди ка, в ко то рой ре бе нок сна ча ла вос при ни ма ет про из ве де ние
как це ло ст ный ху до же ст вен ный об раз, за тем ис сле ду ет его му зы каль ный язык,
осваивает необходимые технические средства и в завершение самостоятельно
формирует исполнительскую интерпретацию.

Осо бую цен ность та кой под ход при об ре та ет в со вре мен ной ки тай ской сис те -
ме об ра зо ва ния, где на блю да ет ся пе ре ход от ис клю чи тель но эк за ме на ци он -
но-тех ни че ской мо де ли к бо лее ши ро кой кон цеп ции му зы каль но го и эс те ти че -
ско го вос пи та ния. Со вре мен ные ис сле до ва ния раз ви тия ки тай ско го дет ско го
фор те пи ан но го обу че ния фик си ру ют имен но та кую тен ден цию: на ря ду с со хра -
не ни ем эк за ме на ци он ной сис те мы по сте пен но уси ли ва ет ся вни ма ние к эс те ти -
ке, куль тур но му со дер жа нию, раз но об ра зию ре пер туа ра и лич но ст но му раз ви -
тию уча щих ся [1]. По это му ме то ди ка ра бо ты с на цио наль ны ми фортепианными
циклами XX века должна рассматриваться как один из инструментов обновления 
содержания китайского музыкального образования.

Пер спек тив ным на прав ле ни ем даль ней ших ис сле до ва ний яв ля ет ся раз ра -
бот ка воз рас тной ме то ди че ской мо де ли изу че ния ки тай ских дет ских фор те пи -
ан ных цик лов, пред по ла гаю щей рас пре де ле ние про из ве де ний по уров ням тех -
ни че ской слож но сти и од но вре мен но по ти пам ху до же ст вен ных и куль тур ных за -
дач. Не об хо ди мы так же экс пе ри мен таль ные ис сле до ва ния эф фек тив но сти раз -
лич ных ме то дов обу че ния, по зво ляю щие оп ре де лить влия ние об раз но-ас со циа -
тив но го, слу хо во го, куль ту ро ло ги че ско го и про ект но го под хо дов на ис пол ни -
тель ские ре зуль та ты уча щих ся.

В за клю че ние сле ду ет под черк нуть, что ки тай ские дет ские фор те пи ан ные
цик лы XX века об ла да ют зна чи тель ным по тен циа лом для со вре мен ной му зы -
каль ной шко лы. Их ху до же ст вен ное со дер жа ние по зво ля ет пре одо леть раз рыв
ме ж ду тех ни кой и му зы каль но стью, а на цио наль ная ос но ва соз да ет ус ло вия для
со еди не ния про фес сио наль но го ис пол ни тель ско го об ра зо ва ния с куль тур ным
вос пи та ни ем. Ме то ди ка их изу че ния долж на быть на прав ле на на фор ми ро ва ние 
уче ни ка как ак тив но го ин тер пре та то ра, спо соб но го слы шать му зы каль ную
струк ту ру, по ни мать ее эмо цио наль ное со дер жа ние, осоз на вать куль тур ный
кон текст и са мо стоя тель но реа ли зо вы вать ху до же ст вен ный за мы сел. Имен но
та кой ком плекс ный под ход по зво ля ет пре вра тить на цио наль ный фортепианный
репертуар из дополнительного учебного материала в полноценный инструмент
музыкального, эстетического и культурного развития ребенка.
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îáó÷àþùèõñÿ â ÊÍÐ

Аннотация. В статье ис сле ду ет ся пе да го ги чес кий по тен ци ал тех но ло гий ис -
ку сствен но го ин тел лек та в раз ви тии му зы каль но-твор чес ких ком пе тен ций об -
уча ю щих ся в Ки тай ской На род ной Рес пуб ли ке. Актуальность про бле мы опре де -
ля ет ся ин тен сив ной циф ро вой транс фор ма ци ей ки тай ской сис те мы об ра зо ва -
ния, рас прос тра не ни ем ге не ра тив ных мо де лей, ин тел лек ту аль ных об ра зо ва -
тель ных плат форм и средств ав то ма ти зи ро ван но го ана ли за му зы каль но го ма -
те ри а ла. Обос но вы ва ет ся по ло же ние о том, что пе да го ги чес кая эф фек тив ность
ис ку сствен но го ин тел лек та опре де ля ет ся не са мим фак том при ме не ния циф ро -
во го инстру мен та, а спо со бом его вклю че ния в струк ту ру му зы каль но-твор чес -
кой де я тель нос ти. Вы де ле ны воз мож нос ти ИИ в пер со на ли за ции об уче ния,
орга ни за ции опе ра тив ной об рат ной свя зи, раз ви тии ком по зи ци он но го, им про -
ви за ци он но го и ана ли ти чес ко го мыш ле ния. Рас смот ре ны рис ки сни же ния твор -
чес кой са мос то я тель нос ти, уни фи ка ции ху до жес твен ных ре ше ний и не кри ти -
чес ко го при ня тия ре зуль та тов ал го рит ми чес кой ге не ра ции. Сфор му ли ро ва ны
пе да го ги чес кие усло вия про дук тив ной ин тег ра ции тех но ло гий ис ку сствен но го
ин тел лек та в му зы каль ное об ра зо ва ние КНР.

Клю че вые сло ва: ис ку сствен ный ин тел лект, му зы каль ное об ра зо ва ние, му -
зы каль но-твор чес кие ком пе тен ции, Ки тай, КНР, циф ро ви за ция об ра зо ва ния,
му зы каль ное твор чес тво, ге не ра тив ный ис ку сствен ный ин тел лект, пер со на ли -
за ция об уче ния.
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аз ви тие тех но ло гий ис кус ст вен но го ин тел лек та транс фор ми ру -
ет об ра зо ва тель ную сре ду, а ин тел лек ту аль ные сис те мы, пре ж -
де ог ра ни чен ные вспо мо га тель ны ми функ ция ми, те перь
встраи ва ют ся в ана лиз, мо ди фи ка цию и ге не ра цию учеб но го
кон тен та. В му зы каль ной пе да го ги ке эта про бле ма ти ка име ет

свою спе ци фи ку. Под го тов ка бу ду ще го му зы кан та, по ми мо ус вое ния тео ре ти че -
ских зна ний, вклю ча ет фор ми ро ва ние ху до же ст вен но го ми ро вос прия тия, раз -
ви тие му зы каль но го слу ха и спо соб но сти к са мо стоя тель ной ин тер пре та ции, а
так же ов ла де ние ком по зи ци ей, им про ви за ци ей и реф лек сив ной оцен кой. Вне -
дре ние ИИ в этот про цесс тре бу ет оп ре де лить как его тех ни че ские по ка за те ли,
так и ди дак ти че ские гра ни цы.

В Ки тай ской На род ной Рес пуб ли ке ак ту аль ность этой про бле ма ти ки под кре -
п ле на по сле до ва тель ным вне дре ни ем циф ро вых ин ст ру мен тов в пе да го ги ку.
Пра ви тель ст вен ный курс ста вит за да чу соз дать ин тел лек ту аль ную сре ду оби та -
ния, им пле мен ти ро вать адап тив ные об ра зо ва тель ные мар шру ты и под нять ком -
пе тент ность в сфе ре ис кус ст вен но го ин тел лек та у пре по да ва те лей и сту ден тов
[1; 2]. С раз ви ти ем ге не ра тив ных ней ро се тей рас тет на пря же ние ме ж ду но вы ми 
воз мож но стя ми для му зы каль ных экс пе ри мен тов и рис ком под ме нить са мо -
стоя тель ное твор че ст во ма шин ной ге не ра ци ей.

Сме на век то ра циф ро вой транс фор ма ции об ра зо ва ния в Ки тае – от каз от
ком пь ю те ри за ции как са мо це ли в поль зу по строе ния ин тел лек ту аль но ос на щен -
ной об ра зо ва тель ной сре ды. Све де ния о про цес се обу че ния, на ка п ли вае мые в
та кой сре де, при ме ня ют ся для кор рек ти ров ки со дер жа ния, ин тен сив но сти и ме -
то дов по да чи учеб но го ма те риа ла. Этот сдвиг ис клю чи тель но ва жен для му зы -
каль ной пе да го ги ки. Диф фе рен циа ция уча щих ся за тра ги ва ет объ ем ус во ен ных
тео ре ти че ских зна ний, ско рость раз ви тия слу хо вых на вы ков, ко ор ди на цию при
ис пол не нии, спе ци фи ку твор че ско го мыш ле ния, спо соб ность к са мо стоя тель -
ной ин тер пре та ции про из ве де ний. Ин тел лек ту аль ные сис те мы де ла ют эти раз -
ли чия пред ме том по сто ян но го мо ни то рин га для пе да го га. Од на ко адап та ция
учеб но го про цес са к ин ди ви ду аль ным ха рак те ри сти кам уче ни ка долж на опи -
рать ся на про фес сио наль но-со дер жа тель ные при ори те ты, а не ог ра ни чи вать ся
ав то ма ти че ским под страи ва ни ем про грам мы под те ку щие ин те ре сы сту ден та
[1; 2].

Циф ро вая транс фор ма ция му зы каль но го об ра зо ва ния на со вре мен ном эта -
пе от ли ча ет ся от преж не го ис поль зо ва ния элек трон ных средств, ко гда ком пь ю -
те ры при ме ня лись в ос нов ном для за пи си, пе ре да чи и вос про из ве де ния зву ка.
Ана лиз му зы каль ных тек стов, вы яв ле ние осо бен но стей ис пол ни тель ско го про -
цес са, соз да ние пер со на ли зи ро ван ных ре ко мен да ций, по строе ние ва риа тив ных 
по сле до ва тель но стей из гар мо ни че ских, ме ло ди че ских и фак тур ных эле мен -
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тов, а так же ин те рак тив ный диа лог с поль зо ва те лем ста ли воз мож ны бла го да ря
ал го рит мам ис кус ст вен но го ин тел лек та. Тех но ло гии пе ре ста ют быть вспо мо га -
тель ным эле мен том и про ни ка ют в саму суть му зы каль но-твор че ской дея тель -
но сти.

Пер спек тив ность это го под хо да к му зы каль но му об ра зо ва нию в КНР объ яс -
ня ет ся тем, что со вре мен ные тех но ло гии встраи ва ют ся в ос вое ние тра ди ци он -
но го на сле дия. В ра бо те L. Yin по ка за но: ин тел лек ту аль ная ин те рак тив ная сре да
рас ши ря ет куль тур ный кру го зор уча щих ся, ко гда те по сти га ют му зы ку на цио -
наль ной тра ди ции [5]. Ис кус ст вен ный ин тел лект здесь – не путь к уни фи ка ции, а 
ин ст ру мент сопоставления, анализа и творческой переработки национального
материала.

Об ре те ние ис пол ни тель ских уме ний и тео ре ти че ских зна ний как в выс ших
учеб ных за ве де ни ях пе да го ги че ско го про фи ля, так и в кон тек стах не фор маль -
но го про све ще ния не вы яви ло фик си ро ван ных це ле вых ком пе тен ций в про грам -
мах за ру беж но го ака де ми че ско го об ра зо ва ния. Этот факт ука зы ва ет на не об хо -
ди мость мо де ли ро ва ния про цес са фор ми ро ва ния спе ци аль ных ком пе тен ций
сред ст ва ми ин те гра тив ных кур сов [5]. Кон цепт един в со дер жа тель но-це ле вом
пла не для боль шин ст ва зву ко ре жис се ров: пе ре дать ху до же ст вен ную идею, до -
бив шись фи зи че ски точ но го зву ча ния тек сту ры ау дио со об ще ния. Раз ли чия ле -
жат в тре буе мом для дос ти же ния про фес сио наль ной цели уров не зна ний и уме -
ний. Раз де лим зву ко ре жис се ров на две груп пы. Груп пу A со став ля ют спе циа ли -
сты, ра бо таю щие в зву ко за пи си ака де ми че ской му зы ки и клас си че ско го джа за.
В груп пу B вхо дят мас те ра («user-са унд-про дю се ры»), за ня тые соз да ни ем ау -
дио кон тен та по сред ст вом циф ро вых ин ст ру мен тов для ме диа и рек ла мы. У обе -
их групп уро вень вла де ния GLM оди на ков, что вы яв ля ет ос но ву для оцен ки спе -
ци фи ки ра бо ты в кон тек сте при ме не ния од них и тех же тех ни ко-твор че ских ком -
пе тен ций сре ды про грамм но го обес пе че ния для об ра бот ки сиг на ла. Ряд на уч -
ных ра бот и учеб ных тра ек то рий фик си ру ет мысль о том, что со еди не ние ки тай -
ской тра ди ци он ной му зы ки и со вре мен ных ло го-ин ст ру мен тов раз ви тия спо соб -
но рас ши рить куль тур ное фор ма ти ро ва ние, ока зав шись ор га ни че ским зна ком
пси хо ло го-твор че ской кон цеп ции циф ро вых зву ко ре жис се ров. Од на ко в де ко ра -
тив ном ос вое нии и тех но ло ги ях это за мут ня ет ана лиз не боль ших из дер жек
твор че ской эс те ти ки для встраи вае мых ком пь ю тер ных фо но грамм оди на ре ди -
ны уст рой ст ва (в уни сон с biarechinatra биб лио те ки LADSPA-драй ве ра об ра бо -
ток). Слож но в зна нии этой сфе ры чис то по гру жать про из вод но син те зи руе мый
звук.

Ин те гра тив ное ка че ст во лич но сти на зва но му зы каль но-твор че ской ком пе -
тент но стью. Она вби ра ет зна ния из му зы коз на ния, слу хо вые на вы ки, ис пол ни -
тель ские уме ния и спо соб ность к им про ви за ции или со чи не нию – это ус та нов ле -
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но в пе да го ги ке. С ка че ст вом свя за ны раз ви тое во об ра же ние, са мо стоя тель ная
трак тов ка про из ве де ний, гиб кая ра бо та с но та ми и объ ек тив ная оцен ка ре зуль -
та та. Цен траль ный при знак та кой ком пе тен ции – субъ ект ность. Уче ник сам соз -
да ет за мы сел, вы би ра ет спо со бы его воплощения и отвечает за смысловую
завершенность продукта, не ограничиваясь копированием образца.

Оце ни вать воз дей ст вие ИИ сто ит с ого во рен ных ме то до ло ги че ских по зи ций. 
Ко гда сис те ма син те зи ру ет му зы каль ное про из ве де ние на всех ста ди ях, а уча -
щий ся лишь от би ра ет го то вый об ра зец, по ка за те ли вы со ки. Но они не до ка зы ва -
ют ос вое ния про фес сио наль ных ком пе тен ций. Если ал го ритм соз да ет ва ри ан -
ты, вы яв ля ет ошиб ки в ком по зи ции, со пос тав ля ет прие мы гар мо ни за ции или
ими ти ру ет сти ле вые чер ты, а сту дент сам вы но сит ито го вую оцен ку и пра вит ре -
зуль тат – та кая си туа ция превращает искусственный интеллект в инструмент,
развивающий музыкально-педагогический процесс.

Как по ка за но, струк ту ра му зы каль но-твор че ской ком пе тент но сти вклю ча ет
ва риа тив ное мыш ле ние как сис те мо об ра зую щий эле мент. Оно рас кры ва ет ся
как уме ние вы яв лять раз ные пути пре об ра зо ва ния од но го ис ход но го ма те риа ла,
а за тем де лать ар гу мен ти ро ван ный вы бор наи бо лее под хо дя ще го ре ше ния. До
по яв ле ния ге не ра тив ных сис тем по иск аль тер на тив тре бо вал су ще ст вен ных
вре мен ных за трат; ис кус ст вен ный ин тел лект по зво ля ет бы ст ро стро ить ре ше -
ния раз лич ной мо даль но сти. Пе да го ги че ский фон ме ня ет ся. Изо би лие ва ри ан -
тов пе ре ста ло быть де фи ци том – те перь в де фи ци те спо соб ность уче ни ка ус та -
нав ли вать и фор му ли ро вать кри те рии их ху до же ст вен но го оце ни ва ния. В ра бо те 
с ин тел лек ту аль ной сре дой осо бую зна чи мость при об ре та ет ук ре п ле ние тео ре -
ти че ских ос нов му зы каль но го ма те риа ла, сфор ми ро ван ность эс те ти че ских су -
ж де ний и раз ви тость са мо стоя тель ных ана ли ти че ских на вы ков.

В кол лек тив ном фор ма те воз мож но сти пре по да ва те ля объ ек тив но ог ра ни -
че ны по вре ме ни. Ав то ма ти зи ро ван ная сис те ма фик си ру ет сис те ма ти че ские
не точ но сти, кор рек ти ру ет уро вень слож но сти, ге не ри ру ет пер со наль ные за да -
ния и обес пе чи ва ет не за мед ли тель ную об рат ную связь для взаи мо дей ст вия с
ка ж дым уча щим ся. По доб ное ре ше ние при ме ни тель но к ис пол ни тель ско му
мас тер ст ву оце ни ва ет со блю де ние рит ма, ско рость ис пол не ния и ди на ми че ские 
от тен ки. Ма шин ная ве ри фи ка ция – стро го вспо мо га тель ный ин ст ру мент. Ху до -
же ст вен ная ин тер пре та ция сочинения не сводится к одним лишь поддающимся
измерению параметрам, экспертное заключение наставника не может быть ею
заменено.

Со кра ще ние вре ме ни не по сред ст вен но го уча стия пе да го га в са мо стоя тель -
ной ра бо те сме ща ет ак цент на ин ст ру мен ты пер со на ли за ции. Ин тел лек ту аль -
ные плат фор мы [3; 4] обес пе чи ва ют ре гу ляр ность за ня тий и фик си ру ют ди на -
ми ку ре зуль та тов, вы яв ляя по вто ряю щие ся за труд не ния. Их пе да го ги че ская ин -
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тер пре та ция тре бу ет по ни ма ния ог ра ни чен но сти чис лен ных кри те ри ев. Без лич -
ная ста ти сти ка не схва ты ва ет эс те ти че скую глу би ну ис пол не ния: безу преч ный
мет ро ритм спо со бен со су ще ст во вать с ме ха нич но стью, то гда как соз на тель ное
за мед ле ние или ус ко ре ние тем па мо жет быть не ошиб кой, а ху до же ст вен ным
прие мом. Ав то ма ти че ская система оценивания полезна прежде всего как
поставщик дан ных – поводов для диалога с наставником, а не как финальный
вердикт.

Сле дую щее на прав ле ние – фор ми ро ва ние спо соб но сти к ком по зи ци он но му
ос мыс ле нию ма те риа ла. Тех но ло гии ге не ра тив но го ис кус ст вен но го ин тел лек та
дают обу чае мым опе ра тив ный дос туп к раз но об раз ным вер си ям: про дол же ние
ме ло ди че ской ли нии, гар мо ни че ское оформ ле ние темы, рит ми че ская струк ту -
ра либо тек стур ное ре ше ние. Пе да го ги че ская цен ность - не в соз да нии этих ва -
ри ан тов, а в их со пос тав ле нии. Уча щий ся оце ни ва ет сте пень со от вет ст вия ка ж -
до го из них сти ли сти че ским нор мам, рас по зна ет ти пич ные и сте рео тип ные
прие мы, обос но вы ва ет их со гла со ван ность с ав тор ским за мыс лом и вы пол ня ет
соб ст вен ную твор че скую до ра бот ку. Искусственный интеллект поставляет
альтернативы, расширяя спектр возможных решений; творческая деятельность
остается за студентом.

Раз гра ни че ние фор мо об ра зо ва ния и кон цеп туа ли за ции обя за тель но в ком -
по зи ци он ной ра бо те. Ис кус ст вен ный ин тел лект ге не ри ру ет тех ни че ски кор рект -
ную по сле до ва тель ность зву ков, но путь обу чаю ще го ся, его впе чат ле ния и пе да -
го ги че ская ус та нов ка, оп ре де ляю щая со чи не ние, для вы чис ли тель ной сис те мы
не дос туп ны. Кри те ри ем ка че ст ва слу жит не фак тур ная безу преч ность, а мера
со под чи нен но сти от рыв ка ав тор ско му на ме ре нию. Ве де ние сжа то го по яс ни -
тель но го днев ни ка – дей ст вен ный ме то ди че ский при ем. Сту дент фик си ру ет в
нем ис ход ный за мы сел, мо ти ва цию при ме не ния ней ро се ти, обоб ща ет вер сии и
обос но вы ва ет кор рек ти ров ки. Эта за пись обес пе чи ва ет про зрач ность твор че -
ско го эта па для на став ни ка и со дей ст ву ет ста нов ле нию реф лек сив ных спо соб -
но стей.

Раз ви тие ана ли ти че ских спо соб но стей – со дер жа тель ное ядро чет вер той
груп пы за дач. Про блем но-ори ен ти ро ван ная тра ек то рия обу че ния встраи ва ет в
сце на рий за ня тия ком пь ю тер ный ин ст ру мен та рий оцен ки мо тив ной струк ту ры,
ак кор до вых по сле до ва тель но стей и ком по зи ци он ных кон фи гу ра ций. На на чаль -
ном эта пе обу чае мый вы дви га ет лич ную ги по те зу о строе нии му зы каль но го ма -
те риа ла, за тем со от но сит эту ги по те зу с ре зуль та та ми ком пь ю тер но го раз бо ра и 
ар гу мен ти ру ет сов па де ния либо не со от вет ст вия. Та кая очередность критична:
использование ИИ до этапа автономного размышления порождает когнитивную
зависимость от машины.
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Сис те ма уп раж не ний на ве ри фи ка цию ре зуль та тов, вы ра бо тан ных ИИ, за -
кре п ля ет ана ли ти че ские на вы ки. Но пред став лять ис кус ст вен ный ин тел лект
без оши боч ным ис точ ни ком не сто ит: с пе да го ги че ских по зи ций куда обос но ван -
нее сти му ли ро вать обу чаю щих ся к по ис ку сла бо ар гу мен ти ро ван ных или со мни -
тель ных фор му ли ро вок, их срав не нию с нот ным тек стом и по строе нию раз вер -
ну той до ка за тель ной базы. Та кая ме то ди ка од но вре мен но со вер шен ст ву ет му -
зы каль но-тео ре ти че скую под го тов ку и циф ро вые ком пе тен ции – студент
усваивает алгоритм критического анализа самостоятельно сгенерированных
компьютером данных.

Тех ни че ская мо дер ни за ция не га ран ти ру ет про грес са в му зы каль ной пе да го -
ги ке. Обу чаю щие ся рис ку ют ут ра тить спо соб ность к ав то ном но му дей ст вию. Ге -
не ра тив ные ал го рит мы, со вер шен ст ву ясь, под тал ки ва ют сту ден та при нять го то -
вый ре зуль тат, ми нуя ана ли ти че скую и твор че скую фазы. Та кая ло ги ка ро ж да ет
дис про пор цию ме ж ду ито гом и пу тем его по лу че ния. Безу преч ное воплощение -
недостоверный маркер развитости музыкально-творческих задатков.

К осо бой ка те го рии от не се ны про це ду ры ус та нов ле ния ав тор ст ва, за кре п ле -
ния прав на ин тел лек ту аль ный про дукт и фик са ции сте пе ни уча стия ис кус ст вен -
но го ин тел лек та. Ан тро по цен три че ский под ход ЮНЕ СКО при зна ет ба зо вым ус -
ло ви ем ин те гра ции ге не ра тив ных ней ро се тей в пе да го ги ку. Лич ная ини циа ти ва,
ана ли ти ка и от вет ст вен ность уча щих ся трак ту ют ся этой ори ен та ци ей как обя за -
тель ные к со хра не нию [9]. В му зы каль ном об ра зо ва нии этот ас пект особо
значим, ведь уникальность образа выступает конечной целью становления
творческих компетенций.

Про бле ма ат ри бу ции в учеб ных ком по зи ци он ных ра бо тах обо ст ря ет ся тем,
что от обу чаю ще го ся тре бу ет ся про вес ти яс ную гра ни цу ме ж ду лич но раз ра бо -
тан ным со дер жа ни ем, фраг мен та ми, соз дан ны ми с по мо щью ге не ра тив но го ин -
ст ру мен та, и сте пе нью их по сле дую щей пе ре ра бот ки. По доб ная про зрач ность
не об хо ди ма как для со блю де ния ака де ми че ской эти ки, так и для аде к ват но сти
пе да го ги че ско го оце ни ва ния. Пе да го гу над ле жит ус та но вить, ка кие имен но про -
фес сио наль ные опе ра ции сту дент вы пол ня ет са мо стоя тель но. В ан тро по цен -
три че ской па ра диг ме, дек ла ри ро ван ной в до ку мен тах UNESCO, имен но та кая
рас ста нов ка при ори те тов при зна ет ся клю че вой, при чем че ло ве че ская от вет ст -
вен ность и ос мыс лен ное управ ле ние тех но ло гия ми вы но сят ся на пер вый план
[9]. 

Обу чаю щий ся ос та ет ся ве ду щим субъ ек том ак тив но сти, толь ко пока со блю -
де но это ус ло вие; без него вне дре ние ис кус ст вен но го ин тел лек та в ди дак ти че -
ский про цесс те ря ет эф фек тив ность. По ста нов ку ху до же ст вен но го за мыс ла, от -
бор со дер жа тель ных эле мен тов, эс те ти че скую оцен ку и окон ча тель ный вер дикт
че ло век реа ли зу ет без ус лов но. Наи боль шая от да ча воз ни ка ет при про блем -
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но-твор че ских за да ни ях, у ко то рых нет един ст вен но вер но го от ве та. Ра цио наль -
ная аль тер на ти ва ин ст рук ции «соз дай те про из ве де ние при по мо щи ИИ» – са мо -
стоя тель ная раз ра бот ка кон цеп ции, фор ми ро ва ние исходных данных, генерация 
нескольких вариантов, их критическое рассмотрение и авторская корректировка 
финального результата.

В пе да го ги че ской нау ке реф лек сия – обя за тель ное ус ло вие. Обу чаю щий ся
раз гра ни чи ва ет ре зуль та ты, по лу чен ные лич но и с по мо щью ал го рит ми че ской
ге не ра ции; он ар гу мен ти ру ет, по че му при нял или от верг пред ло жен ные ва ри ан -
ты, и по ка зы ва ет, как взаи мо дей ст вие с тех но ло ги ей из ме ни ло ис ход ную кон -
цеп цию. Фун да мен таль ная му зы каль но-тео ре ти че ская под го тов ка при зна на не
ме нее зна чи мой. Без зна ний о гар мо нии, фор ме и фак ту ре сту дент не спо со бен
ком пе тент но оце нить ма шин ную выдачу. Искусственный интеллект внедряется
с опорой на профессиональную эрудицию, а не в ущерб ей.

Ди дак ти че ский ал го ритм цик лич но сти стро ит ся на са мо стоя тель ной по ста -
нов ке за да чи обу чаю щим ся, ко то рый соз да ет пер во на чаль ный ав тор ский ва ри -
ант. За тем за пус ка ет ся ге не ра ция аль тер на тив че рез ог ра ни чен ное взаи мо дей -
ст вие с ней ро се тью с му зы каль но-тео ре ти че ским и ху до же ст вен ным раз бо ром
по лу чен ных ре ше ний, ав тор ской до ра бот кой, ис пол не ни ем и де мон ст ра ци ей.
За вер ша ет про це ду ру реф лек сия. Этап не за ви си мой ра бо ты до под клю че ния
тех но ло ги че ско го ин ст ру мен та рия по зво ля ет пе да го гу за фик си ро вать из на -
чаль ный уро вень ин тел лек ту аль ной ак тив но сти уча ще го ся, а ито го вая реф лек -
сия по ка зы ва ет ус во ен ные из ме не ния. Ней ро сеть – лишь ком по нент пе да го ги -
че ско го взаи мо дей ст вия, а не глав ный смы сло вой ори ен тир.

ИИ-сред ст ва от кры ва ют ши ро кие воз мож но сти для ди дак ти ки. Фор ми ро ва -
ние му зы каль но-креа тив ных ком пе тен ций у сту ден тов в КНР ба зи ру ет ся на тех -
но ло ги че ском ар се на ле ис кус ст вен но го ин тел лек та. Пер со на ли за ция обу че ния
идет по ал го рит мам, учи ты ваю щим ин ди ви ду аль ный про филь уча ще го ся; в от -
вет на его дей ст вия сис те ма про ду ци ру ет не за мед ли тель ную об рат ную связь.
Зна чи тель но ин тен си фи ци ру ет ся поле ком по зи тор ско го по ис ка и им про ви за -
ции, ак ти ви зи ру ет ся ана ли ти че ский под ход к му зы каль но му ма те риа лу, изо бре -
та ют ся но вые мо де ли ос вое ния куль тур но го на сле дия на ции. Про дук тив ная экс -
плуа та ция та ко го ин ст ру мен та рия воз мож на лишь при его вклю че нии в спе ци -
аль ным об ра зом скон ст руи ро ван ную пе да го ги че скую ар хи тек ту ру. Ин тел лек ту -
аль ная плат фор ма об слу жи ва ет дея тель ность сту ден та, а не за ме ща ет ее.

Для му зы каль но-об ра зо ва тель ной сис те мы КНР этот вы вод име ет стра те ги -
че ское зна че ние [2; 5]. Циф ро вая ин фра струк ту ра раз ви та, ин тел лек ту аль ные
ин ст ру мен ты рас про стра ня ют ся мас штаб но, но пе да го ги че ская эф фек тив ность
дер жит ся на тща тель ном ме то ди че ском кон ст руи ро ва нии. Наи боль шая ре зуль -
та тив ность – ко гда на цио наль ные куль тур ные ос но ва ния му зы каль но го обу че -
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ния со хра ня ют ся, а ис кус ст вен ный ин тел лект ус ко ря ет ана ли ти че скую и твор че -
скую ра бо ту, пер со ни фи ци ру ет за да ния и вне дря ет ин но ва ци он ные фор мы реф -
лек сии. Тех но ло ги че ская мо дер ни за ция не про ти во пос тав ля ет ся куль тур но му
на сле дию, а трак ту ет ся как ин ст ру мент его ак ту аль ной пе да го ги че ской ре пре -
зен та ции.
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Â.Â. Øàòèëîâ

Âëèÿíèå ãåíåðàòèâíûõ íåéðîñåòåé íà
âèçóàëüíóþ êóëüòóðó: èíòåãðàöèÿ â
àðò-ðûíîê è ìàðêåòèíã êðåàòèâíûõ

èíäóñòðèé

Аннотация. Статья по свя ще на фе но ме ну мас со во го рас прос тра не ния ви зу -
аль но го кон тен та, со здан но го с по мощью ге не ра тив ных не й ро се тей (Midjourney, 
ChatGPT, Gemini и др.), в кре а тив ных ин дус три ях. Опи ра ясь на со ци о ло ги чес кую
те о рию раз ли че ния П. Бур дьё, кон цеп цию ауры В. Бень я ми на и те о рию си му ляк -
ров Ж. Бод ри йя ра, ав тор пред ла га ет клас си фи ци ро вать дан ный мас сив ви зу -
аль ной про дук ции, вы де лив три функ ци о наль но-це но вых сег мен та: мас со вую
ге не ра цию пуб лич ных сер ви сов («не й ро-шир пот реб»), ин дус три аль ный ви зу -
аль ный диз айн и ин сти ту ци о на ли зи ро ван ное ИИ-ис ку сство. В ра бо те ис сле ду -
ет ся спе ци фи ка зри те льской ре цеп ции каж до го из этих на прав ле ний. Вы яв ля -
ют ся кри те рии ле ги ти ма ции ал го рит ми чес ких про из ве де ний в ин сти ту ци о наль -
ной ху до жес твен ной сре де, а так же ана ли зи ру ют ся при чи ны не га тив но го от но -
ше ния по тре би те лей к внед ре нию не й ро се тей в ком мер чес кий сек тор, в час -
тнос ти в рек лам ное про из во дство.

Клю че вые сло ва: арт-ры нок, бренд, ви зу аль ная куль ту ра, ис ку сствен ный
ин тел лект (ИИ), кре а тив ные ин дус трии, мар ке тинг, не й ро му сор, не й ро се ти,
полу-аура, по стциф ро вая ма те ри аль ность, рек ла ма, сим во ли чес кий ка пи тал,
ху до жес твен ная куль ту ра.
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тре ми тель ное раз ви тие ге не ра тив ных ней ро се те вых мо де лей
ра ди каль но транс фор ми ро ва ло ланд шафт со вре мен ных креа -
тив ных ин ду ст рий. Де мо кра ти за ция ал го рит ми че ских ин ст ру -
мен тов при ве ла к ла ви но об раз но му рос ту ви зу аль но го кон тен -
та, раз мы ва нию тра ди ци он ных гра ниц ав тор ст ва и из ме не нию

ло ги ки це но об ра зо ва ния на арт-рын ке и в ком мер че ском ди зай не. Ак ту аль ность
дан ной ра бо ты обу слов ле на не об хо ди мо стью ос мыс лить со цио куль тур ный па -
ра докс: до воль но ус пеш ную ин сти ту цио на ли за цию и вы со кую ка пи та ли за цию
ней ро се те вых про из ве де ний в сег мен те вы со ко го ис кус ст ва на фоне эти че ско го
от тор же ния ал го рит ми че ско го кон тен та со сто ро ны мас со во го по тре би те ля и
про фес сио наль но го сообщества.

Но виз на ис сле до ва ния за клю ча ет ся в раз ра бот ке ком плекс ной трёх уров не -
вой мо де ли функ цио ни ро ва ния сге не ри ро ван но го ви зу аль но го кон тен та, раз де -
ляю щей его на мас со вый, ин ду ст ри аль ный и вы со ко ху до же ст вен ный сег мен ты
на ос но ве логики ценообразования и функционального назначения.

В от ли чие от фун да мен таль ных тру дов, сфо ку си ро ван ных пре иму ще ст вен -
но на эс те ти че ской или вы чис ли тель ной при ро де ИИ-ис кус ст ва (на при мер, кон -
цеп ции ал го рит ми че ско го ав тор ст ва А. Херц ма на или куль тур ной ана ли ти ки
Л. Ма но ви ча), а так же уз ко на прав лен ных эм пи ри че ских за ме ров пси хо ло ги че -
ско го вос при ятия ИИ-кон тен та, в дан ной ста тье при ме нён меж дис ци п ли нар ный
син тез. Впер вые про ана ли зи ро ва на взаи мо связь ме ж ду от ка зом от ис поль зо -
ва ния ИИ как но вой «стра те ги ей раз ли че ния» в пре ми аль ном мар ке тин ге и трен -
дом на «по стциф ро вую ма те ри аль ность» в вы со ком ис кус ст ве. В ис сле до ва нии
обос но вы ва ет ся, что от тор же ние ИИ ау ди то ри ей но сит не столь ко эко но ми че -
ский, сколь ко эти че ский ха рак тер, свя зан ный с раз ру ше ни ем ауры про из ве де -
ни.

Объ ек том ис сле до ва ния вы сту па ет ви зу аль ный кон тент, сге не ри ро ван ный с
ис поль зо ва ни ем тех но ло гий ис кус ст вен но го интеллекта.

Пред мет ис сле до ва ния яв ля ет ся ин сти ту цио наль ный ста тус, ме ха низ мы це -
но об ра зо ва ния и спе ци фи ка со цио куль тур но го вос при ятия сге не ри ро ван но го
ви зу аль но го кон тен та в различных сегментах креативных индустрий.

Цель ис сле до ва ния за клю ча ет ся в ана ли зе по ло же ния сге не ри ро ван но го
ви зу аль но го кон тен та в струк ту ре креа тив ных ин ду ст рий и вы яв ле ния ме ха низ -
мов его сим во ли че ской и экономической оценки.

Для дос ти же ния по став лен ной цели были сфор му ли ро ва ны сле дую щие за -
да чи: клас си фи ци ро вать ней ро се те вую ви зу аль ную про дук цию на функ цио наль -
ные сег мен ты (мас со вый, ин ду ст ри аль ный, вы со кое ис кус ст во); про ана ли зи ро -
вать про цесс ле ги ти ма ции ИИ-ис кус ст ва в му зей но-га ле рей ном про стран ст ве и
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роль в нём «по стциф ро вой ма те ри аль но сти»; ис сле до вать эти че ские при чи ны
не га тив ной ре ак ции ау ди то рии на при ме не ние ге не ра тив но го ИИ в рек ла ме и
масс-мар ке те; ин тер пре ти ро вать статус нейросетевых изображений через
философские и социологические категории подлинности и ауры.

В ос но ву ме то до ло гии лег ли прин ци пы меж дис ци п ли нар но го ана ли за. Эко -
но ми че ское ос мыс ле ние цен но сти сге не ри ро ван но го кон тен та опи ра ет ся на тру -
до вую тео рию стои мо сти К. Мар кса. Для ана ли за сим во ли че ско го ка пи та ла и
стра те гий брен дов при ме не на со цио ло ги че ская тео рия раз ли че ния П. Бур дьё.
Фи ло соф ский фун да мент ра бо ты со став ля ют кон цеп ция ауры В. Бень я ми на и
тео рия си му ляк ров Ж. Бод рий я ра. Кон цеп ту аль ная база до пол не на со вре мен -
ны ми ис сле до ва ния ми в об лас ти циф ро вой эс те ти ки: ка те го ри ей «по лу ау ры»
(D. Salas Espasa, M. Camacho; S. Park), кон цеп том «ге не ра тив ной ги пер ре аль но -
сти» (J. Cunningham) и тео ри ей ал го рит ми че ско го про ис хо ж де ния как де ва ло ри -
зи рую ще го фак то ра (P. Fortuna, A. Modliсski).

Îñíîâíàÿ ÷àñòü

Осе нью 2018 года на тор гах аук ци он но го дома Christie’s был про дан «Порт -
рет Эд мон да де Бе ла ми», пред став ляю щий со бой изо бра же ние, соз дан ное с по -
мо щью ге не ра тив но-со стя за тель ной сети (GAN). При пер во на чаль ном эс ти мей -
те в 7–10 ты сяч дол ла ров ито го вая цена лота дос тиг ла 432,5 ты ся чи дол ла ров,
пре вы сив верх нюю гра ни цу оцен ки бо лее чем в со рок раз [22]. На фоне воз мож -
но стей со вре мен ных ге не ра тив ных мо де лей эта ра бо та вы гля дит дос та точ но на -
ив но, по сколь ку со сто ит пре иму ще ст вен но из ал го рит ми че ских ар те фак тов, ко -
то рые на гляд но фик си ру ют ран ний этап раз ви тия тех но ло гии. Од на ко бес пре це -
дент ная цена лота была про дик то ва на от нюдь не ху до же ст вен ны ми дос то ин ст -
ва ми про из ве де ния. По ку па тель приобрёл не столько произведение искусства,
сколько культурный артефакт, знаменующий собой поворотный момент в
развитии цивилизации.

Се го дня ге не ра тив ные ней ро се ти во шли в по все днев ность, и с их по мо щью
про из во дит ся ог ром ный объ ём кон тен та са мо го раз но го ка че ст ва. Сре ди него
встре ча ет ся как от кро вен ный «ней ро му сор» (англ. AI slop), так и кон цеп ту аль -
ные ра бо ты му зей но го уров ня. Пред ла га ет ся про ана ли зи ро вать по ло же ние сге -
не ри ро ван но го ви зу аль но го кон тен та в струк ту ре креативных индустрий,
намеренно оставив за скобками иные формы генераций.

Про дук ция, сге не ри ро ван ная ней ро се тя ми, не од но род на, по это му пред ла га -
ет ся раз де лить её на три сег мен та, раз ли чаю щих ся ло ги кой це но об ра зо ва ния и
функциональным назначением.
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Ìàññîâàÿ ïðîäóêöèÿ ïóáëè÷íûõ ñåðâèñîâ («íåéðî-øèðïîòðåá»)

Сюда вхо дят изо бра же ния, соз дан ные с по мо щью та ких об ще дос туп ных
плат форм, как Midjourney, ChatGPT, DALL-E, Gemini и дру гих. Ра бо та с ними не
тре бу ет спе ци аль ной под го тов ки, по сколь ку их ин тер фейс ин туи тив но по ня тен, а 
ге не ра ция сво дит ся к об ще нию с чат-бо том по сред ст вом тек сто вых пром птов
(за про сов), сфор му ли ро ван ных на ес те ст вен ном язы ке. Ре зуль тат на пря мую
за ви сит от ка че ст ва пром пта, и при не дос та точ ной детализации ИИ-модель
«выдаёт себя» собственными стилистическими клише.

Со глас но тео рии К. Мар кса, стои мость про дук та про пор цио наль на ко ли че -
ст ву вло жен но го в него тру да. Оче вид но, что вклад опе ра то ра в ре зуль тат ге не -
ра ции об ще дос туп ных ИИ-мо де лей ог ра ни чи ва ет ся не сколь ки ми стро ка ми тек -
ста. По это му не уди ви тель но от но ше ние ау ди то рии к та кой ви зу аль ной про дук -
ции как к «ней ро му со ру». Ре зуль та ты хо ро шо сфор му ли ро ван ных пром птов по
сво ему тех ни че ско му ка че ст ву мо гут дос ти гать уров ня ра бот про фес сио наль -
ных ху дож ни ков ком пь ю тер ной гра фи ки. Од на ко де мо кра ти за ция ин ст ру мен тов
ви зу аль но го про из вод ст ва, осу ще ст в лён ная ге не ра тив ны ми се тя ми, при ве ла к
де валь ва ции чис то тех ни че ско го мас тер ст ва. В си туа ции, когда технически
безупречное изображение генерируется за секунды, «символический капитал»
таких продуктов находится на крайне низком уровне.

Èíäóñòðèàëüíàÿ âèçóàëüíàÿ ïðîäóêöèÿ

К дан но му типу в ос нов ном от но сят ся ви зу аль ные рек лам ные ма те риа лы, не 
пре тен дую щие на вы со кую ху до же ст вен ную цен ность и час то не от ли чи мые от
тра ди ци он ных рекламных фото- и видеосъёмок.

К 2024 году ком мер че ский сек тор прак ти че ски из жил мо дель «на ив но го»
пром птин га, при ко то ром тек сто вый за прос на пря мую пре вра щал ся в изо бра же -
ние. Это про изош ло из-за низ кой пред ска зуе мо сти ме то да, по сколь ку он не
обес пе чи вал вос про из во ди мо сти, кон си стент но сти и со от вет ст вия брен дбу ку,
то есть трёх базовых требований индустриального заказа.

По это му в ком мер че ском гра фи че ском ди зай не на сме ну про сто му тек сто -
во му за про су при шёл жё ст кий пай п лайн. Он вклю ча ет но до вые сис те мы вро де
ComfyUI, точ ные ControlNet-кар ка сы, а так же ком би на цию трёх мер ных бол ва -
нок и ней ро тек сту ри ро ва ния. Од на ко для по лу че ния ка че ст вен но го ре зуль та та
от та кой сис те мы тре бу ет ся про фес сио наль ный опе ра тор, спо соб ный осу ще ст в -
лять гиб рид ный кон троль над ал го рит ма ми. В це лом ви зу аль ная про дук ция дан -
но го сег мен та но сит ру тин ный ха рак тер и не рас счи та на на бур ную ре ак цию ау -
ди то рии. Проблемы начинаются, когда зрители распознают её генеративную
природу, о чём будет сказано далее.
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Èíñòèòóöèîíàëüíîå ÈÈ-èñêóññòâî

К дан но му сег мен ту от но сят ся про из ве де ния га ле рей но го и му зей но го уров -
ней. Клю че вую цен ность про из ве де ний из дан ной ка те го рии оп ре де ля ет не ал го -
рит ми че ская при ро да ар те фак та сама по себе, а ав тор ская кон цеп ция, уни каль -
ность обу чаю ще го да та се та и фи зи че ское во пло ще ние объ ек та. Круп ней шие
аук ци он ные дома (Christie’s, Sotheby’s, Phillips) вы де ли ли ИИ-арт в са мо стоя -
тель ную ка те го рию, а ле ги тим ность жан ра за кре пи ли ре зо нанс ные сдел ки. В ча -
ст но сти, к ним от но сит ся про да жа порт ре та Ала на Тью рин га «A.I. God» ра бо ты
ро бо та Ai-Da за 1,08 мил лио на дол ла ров на Sotheby’s в но яб ре 2024 года [2], а
так же пер вые про филь ные тор ги Christie’s Augmented Intelligence в мар те 2025
года, при нёс шие 728 784 дол ла ра при про гно зе в 600 ты сяч [3]. На дан ном аук -
цио не было про да но 28 из 34 ло тов, при этом топ-ло том ста ла ра бо та Ре фи ка
Ана до ла «Machine Hallucinations – ISS Dreams – A», про дан ная за 277 200 дол -
ла ров. Эта ди на ми че ская кар ти на была обу че на на базе дан ных из 1,2 мил лио на
изо бра же ний Ме ж ду на род ной кос ми че ской стан ции [там же]. Ра бо та пио не ра
алгоритмической музыки и визуального искусства Холли Херндон «Embedding
Study 1 & 2», представленная ранее на Биеннале Уитни, ушла за 94 500
долларов [21].

Хотя доля ИИ-ло тов в со во куп ном обо ро те аук ци он ных до мов не ве ли ка, та -
кие тор ги ре ша ют иную за да чу, на прав лен ную на при вле че ние но вой ау ди то рии.
По дан ным Christie’s, око ло 48% уча ст ни ков тор гов Augmented Intelligence со -
ста ви ли мил ле ниа лы и зу ме ры, а 37% за ре ги ст ри ро ва лись на пло щад ке впер -
вые [3]. Па рал лель но идёт ле ги ти ма ция дан но го сег мен та с по мо щью ме ха низ -
мов ин сти ту цио наль но го при зна ния. Ве ду щие му зеи ин тег ри ру ют ИИ-ху дож ни -
ков в по сто ян ные кол лек ции, и яр ким при ме ром это му мо жет слу жить мо ну мен -
таль ная ге не ра тив ная ин стал ля ция Ре фи ка Ана до ла «Unsupervised» в нью-йорк -
ском MoMA [16].

При оцен ке это го рын ка не об хо ди мо учи ты вать две клю че вые осо бен но сти.
Во-пер вых, ге не ра ции, вы пол нен ные сред ст ва ми пуб лич ных сер ви сов, не име -
ют цен но сти на арт-рын ке. Вы со ко ко ти ру ют ся ав то ры, ра бо таю щие с уни каль -
ны ми ба за ми дан ных для обу че ния ней ро се тей и ори ги наль ной про грамм ной ар -
хи тек ту рой, как это де ла ет Иво на Тау, обу чаю щая мо де ли се мей ст ва GAN ис -
клю чи тель но на соб ст вен ных фо то гра фи ях [4]. Во-вто рых, по сле кол лап са рын -
ка спе ку ля тив но го циф ро во го NFT-ис кус ст ва кол лек цио не ры пред по чи та ют при -
об ре тать ге не ра тив ные про из ве де ния, имею щие фи зи че ское во пло ще ние. К
ним от но сят ся хол сты с на не сён ной ро бо том крас кой, скульп ту ры, на пе ча тан -
ные на 3D-прин те ре, а так же ви део па не ли в ру ко твор ных об рам ле ни ях уни каль -
но го ди зай на. Этот тренд по лу чил на зва ние «по стциф ро вой ма те ри аль но сти»
(post-digital materiality).
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Тренд на фи зи че ское за кре п ле ние циф ро во го опы та в ис кус ст ве 2025–
2026 го дов про яв ля ет ся не толь ко в ро бо ти зи ро ван ной жи во пи си Ai-Da или ги -
гант ских LED-эк ра нах Ана до ла. Ху дож ни ки всё чаще ком би ни ру ют ге не ра тив ные
об ра зы с тра ди ци он ны ми тех ни ка ми, к ко то рым от но сят ся тем пер ная и мас ля -
ная жи во пись. Так, аме ри кан ский кон цеп туа лист Ноа Пау элл ис поль зу ет базы
дан ных сис тем рас по зна ва ния лиц и ка мер сле же ния, про пус ка ет эти мас си вы
че рез ис кус ст вен ный ин тел лект, а за тем вруч ную пе ре но сит по лу чен ные изо -
бра же ния на холст, кро пот ли во вы пи сы вая мас лом ар те фак ты ма шин но го зре -
ния, вклю чая пик се ли за цию, глит чи и «гал лю ци на ции» [1].

Ñãåíåðèðîâàííûå âèçóàëüíûå ìàòåðèàëû â ìàðêåòèíãå

Пока в сфе ре вы со ко го ис кус ст ва, соз дан но го с по мо щью ней ро се те вых ин -
ст ру мен тов, про хо дит слож ный про цесс ин сти ту цио на ли за ции, в по тре би тель -
ской сре де, ох ва ты ваю щей масс-мар кет и ин ду ст рию раз вле че ний, пре об ла да -
ет рез ко не га тив ное отношение к использованию подобных технологий.

Ха рак тер но, что это от тор же ние но сит не эко но ми че ский, а эти че ский ха рак -
тер. Ау ди то рия, об на ру жив шая факт ге не ра ции в ком мер че ских про дук тах, ощу -
ща ет себя об ма ну той не за ви си мо от цены то ва ра. При этом ни ко гда не фор му -
ли ру ет ся, ка кая стои мость сде ла ла бы ис поль зо ва ние ис кус ст вен но го ин тел -
лек та при ем ле мым, по сколь ку осуждению подвергается сам факт применения
технологии как таковой.

В оте че ст вен ной прак ти ке по ка за тель ным при ме ром яв ля ет ся скан дал, свя -
зан ный с об лож кой рос сий ско го из да ния ро ма на Анд жея Сап ков ско го «Пе ре крё -
сток во ро нов», вы пу щен но го из да тель ст вом АСТ в 2025 году. Пер вый ва ри ант
об лож ки вы звал мас со вые по доз ре ния в ис поль зо ва нии ней ро се ти из-за оби -
лия ге не ра тив ных ар те фак тов [28]. В ре зуль та те из да тель ст ву при шлось пе ре -
де лать ил лю ст ра цию, и в пе чать из да ние вы шло с дру гой об лож кой. Схо жая,
хотя и ме нее скан даль ная ис то рия свя за на с гра фи че ским ро ма ном «Ев ге ний
Оне гин», из дан ным тем же из да тель ст вом в 2023 году. Ил лю ст ра ции к это му
про из ве де нию, вы пол нен ные в Midjourney, так же вы зва ли кри ти ку ау ди то рии
[там же].

Столь же не при ем ле мым ау ди то рия счи та ет при ме не ние ИИ в рек ла ме.
При чём от тор же ние вы зы ва ют не толь ко слу чаи, ка саю щие ся изо бра же ния про -
дук та и спо соб ные вве сти по тре би те ля в за блу ж де ние от но си тель но его по тре -
би тель ских ха рак те ри стик, но и ма те риа лы, где эти свой ст ва не де мон ст ри ру ют -
ся во все. Ро ж де ст вен ский ро лик Coca-Cola, вы пу щен ный с ис поль зо ва ни ем ге -
не ра тив но го ИИ в но яб ре 2024 года, был рас кри ти ко ван как «без душ ный» и ли -
шён ный твор че ско го на ча ла [11]. По втор ная по пыт ка ком па нии в но яб ре 2025
года, от ли чив шая ся тех ни че ски бо лее ка че ст вен ной ани ма ци ей и за ме ной лю -
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дей на ан тро по морф ных жи вот ных, вновь вы зва ла вол ну не га ти ва, а часть ком -
мен та то ров свя зы ва ла про тест с ощу ще ни ем уг ро зы для за ня то сти в рек лам ной
ин ду ст рии []. Ещё бо лее рез кой была ре ак ция на ро лик «It’s the Most Terrible
Time of the Year», вы пу щен ный McDonald’s Netherlands 6 декабря 2025 года.
Помимо использования ИИ, аудиторию оттолкнул циничный тон видео, и уже 10
декабря компания была вынуждена снять рекламу с публикации [12].

Осо бый ин те рес пред став ля ют слу чаи, ко гда ге не ра тив ное про ис хо ж де ние
изо бра же ния было явно рас кры то, но это не смяг чи ло ре ак ции ау ди то рии. В ав -
гу стов ском но ме ре Vogue за 2025 год рек ла ма Guess вклю ча ла изо бра же ния
двух мо де лей, соз дан ных сту ди ей Seraphinne Vallora. Не смот ря на при сут ст вие
тек сто во го по яс не ния «Produced by Seraphinne Vallora on AI», кам па ния вы зва ла
вол ну кри ти ки как за под рыв до ве рия к из да нию, так и за вы тес не ние жи вых мо -
де лей и фо то гра фов из про фес сии [19]. Ана ло гич ным об ра зом кам па ния
Valentino Garavani DeVain Digital Creative Project, за пу щен ная в де каб ре 2025
года и объ е ди нив шая де вять ра бо тав ших с ИИ-ин ст ру мен та ми ху дож ни ков,
была пря мо про мар ки ро ва на как сге не ри ро ван ная ней ро се тью. Од на ко это не
по ме ша ло ау ди то рии оха рак те ри зо вать её как «де шё вую», «без вкус ную» и не со -
от вет ст вую щую цен но стям брен да, по стро ен но го на ре мес лен ном мас тер ст ве
[23].

По ка за те лен и кейс Gucci, про изо шед ший в фев ра ле 2026 года. Се рия изо -
бра же ний, вы пу щен ных пе ред ми лан ским де бю том креа тив но го ди рек то ра Дем -
ны Гва са лии (шоу PRIMAVERA, 27 фев ра ля 2026 года) и пря мо по ме чен ных
под пи сью «Created with AI», вы зва ла кри ти ку из-за про ти во ре чия дек ла ри руе -
мой до мом цен но сти италь ян ско го ре мес лен но го мас тер ст ва. В дан ном слу чае
кон фликт ло ка ли зо вал ся не в сфе ре вве де ния в за блу ж де ние, а в об лас ти сим -
во ли че ской со стоя тель но сти брен да [15]. Сле до ва тель но, пря мая мар ки ров ка
про ис хо ж де ния изо бра же ния не смяг ча ет не га тив ной ре ак ции ау ди то рии, ко то -
рой не при ятен сам факт замещения человеческого труда алгоритмическим в
зоне, символически закреплённой за ремеслом и авторством.

Схо жий пат терн фик си ру ет ся и в иг ро вой ин ду ст рии. В де каб ре 2025 года
иг ро ки Battlefield 6 (Electronic Arts / DICE) об ви ни ли из да те ля в про да же плат но -
го на бо ра кос ме ти че ских пред ме тов Windchill. По их мне нию, этот на бор вклю -
чал сге не ри ро ван ные ис кус ст вен ным ин тел лек том изо бра же ния с ха рак тер ны -
ми ви зу аль ны ми ар те фак та ми. Скан дал уси лил ся из-за того, что ра нее один из
ру ко во ди те лей студии DICE публично заявлял об отсутствии ИИ-контента в игре
[10].

Как вид но, ау ди то рия не га тив но реа ги ру ет на ис поль зо ва ние ИИ не толь ко в
рек лам ных кам па ни ях пре ми аль ных брен дов, но и в масс-мар ке те. Это в це лом
де мон ст ри ру ет низ кий уро вень тер пи мо сти по тре би те лей к ис кус ст вен но му ин -
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тел лек ту в ком мер че ских про дук тах. Тем не ме нее про из во ди те ли вряд ли от ка -
жут ся от тех но ло гии, по зво ляю щей су ще ст вен но со кра тить из держ ки на рек ла -
му и мар ке тинг. Ве ро ят нее иная стра те гия. Она за клю ча ет ся в бо лее ос то рож -
ном и ме нее за мет ном её при ме не нии в рас чё те на то, что по мере со вер шен ст -
во ва ния мо де лей сге не ри ро ван ные ма те риа лы пе ре ста нут опо зна вать ся ау ди -
то ри ей.

Äåìîíñòðàòèâíûé îòêàç îò èñïîëüçîâàíèÿ ÈÈ êàê
ìàðêåòèíãîâûé õîä

Пока одни брен ды всё ак тив нее ис поль зу ют ИИ в мар ке тин ге, дру гие при -
дер жи ва ют ся кар ди наль но про ти во по лож ной стра те гии. Рань ше ос таль ных на
этот путь встал Dove. В ап ре ле 2024 года во вре мя празд но ва ния два дца ти ле тия 
кам па нии Real Beauty бренд пуб лич но обя зал ся ни ко гда не ис поль зо вать сге не -
ри ро ван ные нейросетями изображения женских тел [8].

Вто рым по ка за тель ным при ме ром ста ла ро ж де ст вен ская ви део-рек ла ма
Porsche «The Coded Love Letter». Она вы шла 19 де каб ря 2025 года и была пол -
но стью соз да на ани ма то ра ми па риж ской сту дии Parallel Studios без при ме не ния 
ге не ра тив ных ин ст ру мен тов. От рас ле вая прес са пря мо про ти во пос та ви ла этот
кейс не удач ным ИИ-кам па ни ям Coca-Cola и McDonald’s того же се зо на. Экс пер -
ты от ме ти ли, что став ка на ру ко твор ную ани ма цию обес пе чи ла ви део ор га ни че -
ское рас про стра не ние и по зи тив ный при ём ау ди то рии [18].

Тре тий при мер пред став ля ет со бой кам па нию Bottega Veneta «Craft is Our
Language», за пу щен ную в мае 2025 года в честь пя ти де ся ти ле тия фир мен но го
пле те ния Intrecciato. В её ос но ве ле жат чёр но-бе лые порт ре ты и ко рот кие ро ли -
ки с круп ны ми пла на ми рук. Этот ви зу аль ный ряд вы страи ва ет вы ска зы ва ние
во круг руч но го тру да, жес та мас те ра и телесного контакта между человеком и
материалом [13].

В от рас ле вой ана ли ти ке за кре п ля ет ся те зис о том, что от мет ка «не сге не ри -
ро ва но ИИ» при об ре та ет функ цию, ана ло гич ную мар ки ров ке «без ГМО» в пи ще -
вой ин ду ст рии. При этом уча стие че ло ве ка как в про из вод ст ве са мо го про дук та,
так и в соз да нии рек лам ных ма те риа лов о нём ста но вит ся мар ке ром пре ми аль -
но сти. Од на ко сто ит учи ты вать, что де мон ст ра тив ный от каз от ис поль зо ва ния
ИИ даже у упо мя ну тых брен дов не яв ля ет ся то таль ным и на хо дит ся в про ти во ре -
чи вом от но ше нии к ре аль ной прак ти ке ком па ний, ак тив но вне дряю щих ге не ра -
тив ные мо де ли в пер со на ли за цию, ло ги сти ку и раз ра бот ку про дук та.

В дан ном слу чае речь идёт о ри то ри че ском и ре пре зен та ци он ном раз де ле -
нии. Ис кус ст вен ный ин тел лект до пус ка ет ся в не ви ди мую опе ра ци он ную зону и
вы тес ня ет ся из ви ди мой ком му ни ка тив ной об лас ти, где фор ми ру ет ся сим во ли -
че ская цен ность брен да. С точ ки зре ния тео рии П. Бур дьё, по доб ное раз де ле ние
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пред став ля ет со бой клас си че скую стра те гию раз ли че ния. В ус ло ви ях, ко гда ге -
не ра тив ные ин ст ру мен ты ста но вят ся об ще дос туп ны ми, а соз дан ный с их по мо -
щью кон тент ока зы ва ет ся вез де су щим, де мон ст ра тив ный от каз от ней ро се тей
пре вра ща ет ся в но вый ре сурс от ли чия. Этот ре сурс дос ту пен прежде всего тем
игрокам рынка, которые могут позволить себе более медленное и дорогое
ручное производство [27, с. 29–36].

Âèçóàëüíàÿ ïðîäóêöèÿ, ñãåíåðèðîâàííàÿ ÈÈ, è òåîðèÿ àóðû
Â. Áåíüÿìèíà

Во прос о том, ка ко вы гра ни цы сво бо ды опе ра то ра в ра бо те с ней ро се тя ми,
вы хо дит за пре де лы дан но го ис сле до ва ния. Од на ко уже оче вид но, что чем ме -
нее кон кре тен промт (за прос), тем бо лее ус ред нён ным по лу ча ет ся ре зуль тат.
Этот со цио куль тур ный фе но мен по лу чил в ис кус ст во вед че ской и кри ти че ской
сре де на зва ние «AI slop» (ней ро му сор). Дан ный тер мин кон цеп туа ли зи ру ет без -
ли кое, жут ко ва то-од но об раз ное мно же ст во ал го рит ми че ских визуализаций,
наводнивших интернет-пространство и коммерческий сектор.

Фун да мен таль ная про бле ма мас со вой ИИ-ге не ра ции за клю ча ет ся в при ро -
де обу чаю щих да та се тов. Ней ро се ти ана ли зи ру ют мил ли ар ды изо бра же ний, из -
вле чён ных из сети, и ус ваи ва ют не ис клю чи тель ные чер ты, а ста ти сти че скую
ме диа ну че ло ве че ской ви зу аль ной куль ту ры. Вы да вае мый ре зуль тат пред став -
ля ет со бой ус ред нён ный, ви зу аль но при ят ный, но вто рич ный про дукт. Из-за это -
го мно го об ра зие ви зу аль ной куль ту ры сжи ма ет ся в еди ный ал го рит ми че ски
при ем ле мый, но фун да мен таль но сте риль ный фор мат. И хотя ге не ра тив ный ИИ 
по вы ша ет ин ди ви ду аль ную про из во ди тель ность, он ка та ст ро фи че ски снижает
коллективное разнообразие креативного контента, конвергируя его к узкому
набору эстетических паттернов [12].

Вме сте с тем ряд тео ре ти ков, при ме няю щих мар кси ст ский под ход к ана ли зу
ИИ-ис кус ст ва, при зы ва ет не де мо ни зи ро вать фе но мен ней ро му со ра и рас смат -
ри вать его в ис то ри че ской пер спек ти ве. Воз ник но ве ние ог ром ных мас си вов
низ ко ка че ст вен но го, шаб лон но го ис кус ст ва все гда со про во ж да ло мо мен ты тех -
но ло ги че ской или со ци аль ной де мо кра ти за ции твор че ских ин ст ру мен тов [7].
Ис то ри че ским ана ло гом это му мо жет слу жить са лон ная жи во пись XIX века,
пред став ляю щая со бой ты ся чи безу преч но ис пол нен ных, но ли шён ных ори ги -
наль но сти по ло тен.

По нять ло ги ку фор ми ро ва ния в об ще ст ве мне ния от но си тель но ху до же ст -
вен ной цен но сти ка ж до го из пе ре чис лен ных выше сег мен тов ге не ра ций, пред -
став лен ных на арт-рын ке, пред ла га ет ся че рез кон цеп цию «ауры», введённую
В. Беньямином.
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Со глас но тео рии В. Бень я ми на, аура пред став ля ет со бой уни каль ное при сут -
ст вие про из ве де ния во вре ме ни и про стран ст ве его ис то ри че ско го бы то ва ния,
ко то рое раз ру ша ет ся при ме ха ни че ском ти ра жи ро ва нии [24, с. 19–22]. Си туа -
ция с ге не ра тив ны ми ней ро се тя ми ра ди ка ли зи ру ет этот те зис. Если фо то гра -
фия или гра вю ра всё же вос про из во дят не кий пред ше ст вую щий ори ги нал, то по -
лу чен ное диф фу зи он ной мо де лью изо бра же ние чаще все го во об ще не име ет
еди нич но го ре фе рен та. По фор му ле Ж. Бод рий я ра оно яв ля ет ся си му ляк ром, то 
есть ко пи ей без ори ги на ла [25, с. 5]. Именно это обстоятельство объясняет
обесценивание «нейроширпотреба», поскольку подобные изображения лишены
ауры.

Со вре мен ные ис сле до ва ния пред ла га ют про ме жу точ ную ка те го рию для
опи са ния слу ча ев со еди не ния че ло ве че ско го на ме ре ния и ал го рит ми че ско го
ис пол не ния в еди ном твор че ском акте. В сис те ма ти че ском об зо ре Д. Са лас Эс -
па сы и М. Ка ма чо вво дит ся по ня тие «по лу ау ры» (semi-aura). Она пред став ля ет
со бой гиб рид ную фор му под лин но сти, воз ни каю щую на пе ре се че нии ав тор ско го 
за мыс ла и ге не ра тив ной агент но сти мо де ли. Эта фор ма за ни ма ет про ме жу точ -
ное по ло же ние ме ж ду уни каль ной ау рой ру ко твор но го ори ги на ла и чис то ме ха -
ни че ской ко пи ей [20, с. 6735]. С. Пак раз ви ва ет близ кий те зис, по ка зы вая, что
со труд ни че ст во ху дож ни ка с ге не ра тив ной мо де лью не столь ко унич то жа ет
ауру, сколь ко транс фор ми ру ет и де мо кра ти зи ру ет её, пе ре рас пре де ляя ме ж ду
уни каль но стью и тех ни че ским мас тер ст вом [17, с. 1807]. По ня тие по лу ау ры от -
лич но при ме ни мо имен но к треть ему опи сан но му ин сти ту цио наль но му сег мен ту 
ИИ-ис кус ст ва, где при сут ст ву ют име но ван ный автор, курирующая институция и
уникальный датасет. Иными словами, здесь задействован весь необходимый
аппарат легитимации в терминах поля культурного производства П. Бурдьё [26,
с. 218–224].

Од на ко об ла даю щее по лу ау рой про из ве де ние, соз дан ное с ис поль зо ва ни ем
ин ст ру мен та рия ИИ, на дан ный мо мент вос при ни ма ет ся в ху до же ст вен ной и
арт-ры ноч ной ие рар хии как ме нее цен ное не за ви си мо от его ви зу аль ных ка -
честв. Это до ка зы ва ет ся в том чис ле и при ве дён ны ми ра нее ре зуль та та ми тор -
гов. Эм пи ри че скую под держ ку этой кон цеп ции так же даёт ис сле до ва ние
П. Фор ту ны и А. Мод линь ско го. Оно по ка за ло, что само зна ние об ис кус ст вен -
ном про ис хо ж де нии про из ве де ния вы сту па ет «(де)ва ло ри зи рую щим фак то -
ром» на арт-рын ке [9, с. 195]. Этот вы вод на пря мую объ яс ня ет не эф фек тив -
ность пря мой мар ки ров ки как ин ст ру мен та сня тия не га тив ной ре ак ции ау ди то -
рии, что было опи са но в час ти об ин ду ст ри аль ной ви зу аль ной про дук ции.

В свою оче редь Дж. Кан нин гем по сути от вер га ет при ме ни мость тео рии ауры 
к про дук там ге не ра ции ней ро се тей. Ис сле до ва тель пред ла га ет по ня тие «ге не -
ра тив ной ги пер ре аль но сти». Оно обо зна ча ет но вый ви ток эво лю ции си му ля кра,
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на ко то ром ИИ-ис кус ст во по ро ж да ет но вые ви зу аль ные ре фе рен ты, ус коль заю -
щие от ве ри фи ка ции че рез ори ги нал [5]. 

Çàêëþ÷åíèå

Про ве дён ный ана лиз де мон ст ри ру ет глу бо кую не од но род ность и про ти во ре -
чи вость ста ту са сге не ри ро ван но го ви зу аль но го кон тен та в со вре мен ных креа -
тив ных ин ду ст ри ях.

В сфе ре вы со ко го ис кус ст ва на блю да ет ся до воль но ус пеш ная ин сти ту цио -
на ли за ция про из ве де ний, соз дан ных с по мо щью ин ст ру мен тов ИИ. Му зей ное,
га ле рей ное и арт-ры ноч ное при зна ние та ких ра бот обу слов ле но ис поль зо ва ни -
ем ху дож ни ка ми уни каль ных баз дан ных для обу че ния ге не ра тив ных мо де лей и
пе ре хо дом к по стциф ро вой ма те ри аль но сти. По доб ный под ход по зво ля ет сфор -
ми ро вать новую гибридную форму подлинности, наделённую так называемой
полуаурой.

На по тре би тель ском рын ке и в ин ду ст рии рек ла мы сло жи лась кар ди наль но
про ти во по лож ная си туа ция, ко то рая ха рак те ри зу ет ся жё ст ким эти че ским не -
при яти ем ге не ра тив ных тех но ло гий со сто ро ны мас со вой ау ди то рии. Зри те ли
вос при ни ма ют ис поль зо ва ние ИИ в ком мер че ских про дук тах как об ман, и даже
пря мая мар ки ров ка сге не ри ро ван ных изо бра же ний не смяг ча ет кри ти ку, по -
сколь ку сам факт ал го рит ми че ско го вме ша тель ст ва вы сту па ет серь ёз ным фак -
то ром де ва ло ри за ции ко неч но го про дук та. В по доб ных ус ло ви ях де мон ст ра тив -
ный от каз от ней ро се тей становится новым маркером премиальности и
эксклюзивности, позволяя брендам накапливать символический капитал.

Фи ло соф ское и со цио ло ги че ское ос мыс ле ние про бле мы вне дре ния ИИ в
ви зу аль ную куль ту ру под твер жда ет, что бу ду щее креа тив ных ин ду ст рий во мно -
гом за ви сит от того, на сколь ко об ще ст во со вре ме нем адап ти ру ет ся к этой но вой 
ви зу аль ной сре де. Ве ро ят нее все го, ин ду ст рия вы бе рет путь скры то го ис поль -
зо ва ния ал го рит мов в ру тин ных опе ра ци ях при од но вре мен ном под чёр ки ва нии
цен но сти руч но го тру да в пуб лич ной ком му ни ка ции. Та кая стра те гия по мо жет
кор по ра ци ям сбалансировать экономическую выгоду от применения новых
технологий и этические ожидания аудитории.
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Ëþ ×óàíüâýíü, Í.À. Ôåäîðîâñêàÿ

Ñòàíîâëåíèå æàíðà «èíäóñòðèàëüíûé
ïåéçàæ» â Êèòàå 1949-1960-õ ãã.: æàíðîâûå
çàêîíîìåðíîñòè è íàöèîíàëüíàÿ ñïåöèôèêà

Аннотация. Ста нов ле ние жан ра «ин дус три аль ный пей заж» в Ки тае 1947-
1960-х гг. про ис хо ди ло под вли я ни ем дос ти же ний за пад но го и со вет ско го ис -
кус ст ва, но на со вер шен но иной ис то ри ко-куль тур ной осно ве. Тра ди ци он ный ки -
тай ский клас си чес кий пей заж имел со бствен ную фи ло со фию, устой чи вую
струк ту ру и тех ни ку ри сун ка, от ли ча ю щи е ся от за пад ной и рус ской тра ди ции
раз ви тия мас ля ной, а так же со вет ско го ин дус три аль но го пей за жа.

Ки тай ские ху дож ни ки осва и ва ли жанр «ин дус три аль но го пей за жа», про хо дя
че рез опре де лен ные эта пы. Индус три аль ная тема в мас со вом ис ку сстве была
ре а ли зо ва на в твор чес тве ху дож ни ков, ра бо та ю щих в тра ди ци он ной для Ки тая
тех ни ке мо нох ром ной и цвет ной кси лог ра фии, а так же за и мство ван но го из
СССР аги та ци он но го пла ка та. Ху дож ни ки, ра бо та ю щие в бо лее эли тар ном жан ре 
«горы и воды» и сти ле го хуа, под дав ле ни ем го су да рства пы та лись вклю чать ин -
дус три аль ные об ъ ек ты в свои ра бо ты, не ме няя их тра ди ци он ной фор мы и сво ей
ма не ры пись ма. Даже те, кто ис поль зо вал ин но ва ци он ную для Ки тая жи во пись
мас лом и при нци пы ре а лиз ма (пись мо с на ту ры, пря мую пер спек ти ву и т.п.) не
смог ли сра зу из ме нить тра ди ци он ную струк ту ру кар ти ны, так что пей заж
все-таки по лу чал ся пре и му щес твен но при род ным, а не ин дус три аль ным. И
толь ко еди нич ные кар ти ны на на чаль ном эта пе по лнос тью со от ве тство ва ли тре -
бо ва ни ям го су да рства, со зда вая про из ве де ния, где ре а лис ти чес кая ма не ра со -
че та лась с та ким ти пом изо бра же ния, где про мыш лен ные со ору же ния в по лной
мере до ми ни ро ва ли над при род ны ми и до но си ли до зри те ля па фос «ве ли ко го
пре об ра зо ва ния» и стро и т ельства но вой жиз ни.

Клю че вые сло ва: ин дус три аль ный пей заж, аги та ци он ная кар ти на, Вэй Цзы -
си, У Цзо жэнь, Гу ань Шань юэ, Лю Хай су.
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к ту аль ность. Ин ду ст риа ли за ция Ки тая по влия ла не толь ко на
эко но ми ку и со ци аль но-по ли ти че скую сис те му, но и на сфе ру
ис кус ст ва. Имен но темы «про мыш лен но го раз ви тия», «ве ли ких
стро ек» и «пре об ра зо ва ния при ро ды» вне сли мо дер ни за ци он -
ный им пульс в об нов ле ние ки тай ской пей заж ной жи во пи си,

прин ци пы ко то рой в ос нов ном не ме ня лись веками. Ста нов ле ние ки тай ско го ин -
ду ст ри аль но го пей за жа в жан ре соц реа лиз ма яв ля ет ся ин те рес ной и ма ло ис -
сле до ван ной те мой как в Рос сии, так в Ки тае.

Це лью ста тьи яв ля ет ся ана лиз ос нов ных на прав ле ний ста нов ле ния жан ра
ин ду ст ри аль но го пей за жа в Ки тая на ран нем эта пе и вы яв ле ние об ще ми ро вых
за ко но мер но стей и на цио наль ной специфики этого процесса.

Ме то до ло гия вклю ча ет ико но ло ги че ский под ход – то есть ана лиз со дер жа -
ния, струк ту ры кар ти ны и их ин тер пре та ция, ис хо дя из кон тек ста изу чае мой эпо -
хи; а так же опи са тель ный и сравнительный методы.

Ис точ ни ка ми по слу жи ли кар ти ны из со б ра ния На цио наль ной га ле реи ис -
кусств Ки тая (г. Пе кин), Га ле реи ис кусств име ни Гуан Шань юэ (г. Шэнь чжэнь),
Га ле реи ис кусств ака де мии изящ ных ис кусств Гу ан чжоу, Га ле реи ис кусств про -
вин ции Цзян су (Нан кин), а так же ка та ло гов вы ста вок «Ка та лог вы став ки
70-летия творческой деятельности Го Шаогана» и др.

Ис то рия раз ви тия ин ду ст ри аль но го пей за жа в стра нах За па да рас кры та в
тру дах А.В. Кам ча то вой и др1., в Рос сии этой про бле ма ти кой за ни ма ет ся
Н.Р. Рус тае ва2. В Ки тае этой теме по свя ще ны ста тьи Ма Юаня 3, Дин Лань ся ня4 и 
др.

Оп ре де ле ни ем «ин ду ст ри аль ный пей заж» се го дня при ня то обо зна чать жи -
во пис ное изо бра же ние про мыш лен но го объ ек та в при род ной или го род ской сре -
де5. Пер вые об раз цы ин ду ст ри аль но го пей за жа поя ви лись в за пад ных стра нах в
эпо ху, ко гда там про ис хо ди ла про мыш лен ная ре во лю ция. Это было изо бра же -
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ние от дель ных тех ни че ских при спо соб ле ний или про -
мыш лен ных со ору же ний на фоне при род но го пей за жа в 
том сти ле, ко то рый со от вет ст во вал вре ме ни и ин ди ви -
ду аль но му по чер ку ху дож ни ка.

Пол но го рас цве та этот жанр дос тиг в СССР в
1920-1930 гг., где об рел соб ст вен ную идео ло гию, ори ги наль ную эс те ти ку и
важ ное ме сто в со вет ской жи во пи си. Сам тер мин «ин ду ст ри аль ный пей заж» для 
со вет ской пей заж ной жи во пи си впер вые ис поль зо вал ис кус ст во вед Я.А. Ту -
генд хольд. В ста тье «Смотр ис кус ст ва» (1928), по свя щен ной об зо ру «Вы став ки
ху до же ст вен ных про из ве де ний к де ся ти лет не му юби лею Ок тябрь ской ре во лю -
ции», он за ме чал по по во ду ра бот гра фи ка Н. Ку прея но ва: «Во кза лы, за во ды, по -
ез да и суда Ку прея но ва — это под лин ный ин ду ст ри аль ный пей заж, тем пе ра -
мент ный и ди на мич ный, как сама со вре мен ность…»6. Если наи бо лее про сто и
крат ко вы ра зить идео ло гию со вет ско го ин ду ст ри аль но го пей за жа как жан ра,
она сво дит ся к па фо су пре об ра зо ва ния при ро ды и к тому, что бы пре вра тить весь
при род ный и сель ский пей заж в ур ба ни сти че ский и про мыш лен ный.

К мо мен ту об ра зо ва ния КНР в 1949 году пей заж про шел не сколь ко эта пов
раз ви тия. Н.Р. Рус тае ва от ме ча ет, что в 1920-х гг. в этом жан ре до ми ни ро ва ли
пред ста ви те ли рус ско го аван гар да (Д. Бур люк, А. Лен ту лов, А. Ку прин, А. Дей -
не ка и др.). Ху дож ни ки ис поль зо ва ли но вые сим во ли че ские фор мы для пе ре да -
чи но во го со дер жа ния и эс те ти ки функ цио наль но сти и кон ст рук ти виз ма. В 1932
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Рис. 2. Ли Шао янь "Сбы лась меч та со ро ка лет" Мо но хром ная кси -
ло гра фия. 1953 г. Чун цин ская ху до же ст вен ная галерея

Рис. 1. Не из вест ный ав тор 
"По стро им но вый Ки тай и

сме ло пой дём впе рёд"
Пла кат. 1952 г. Ис точ ник: 

база дан ных Chinese
Posters, https://www.

chineseposters.net
 (дата об ра ще ния

11.09.2026).

6 Ту генд хольд Я.А. Из ис то рии за пад но ев ро пей ско го, рус ско го и со вет ско го ис кус ст -
ва: из бран ные ста тьи и очер ки / [вступ. ст. Г.Ю. Стер ни на]. Мо ск ва : Со вет ский ху -
дож ник, 1987. 315 с. С. 202.



году на сме ну аван гар ди стам в ин ду ст ри аль ном пей за же уко ре нил ся «со циа ли -
сти че ский реа лизм». Кар ти ны в сти ле соц реа лиз ма от ли ча лись ак ту аль но стью,
мо ну мен таль но стью, па фо сом и по зи тив ным на строе ни ем, ос нов ной тех ни кой
была мас ля ная жи во пись (К. Ни ко ла ев, А. Ка ма нин, Г. Ряж ский, В. Ро ж де ст вен -
ский, К. Бо га ев ский и др.)7. Советский индустриальный пейзаж в наибольшей
степени повлиял на становление этого направления искусства в Китае.

По сле об ра зо ва ния КНР в 1949 г. Ком му ни сти че ская пар тия Ки тая (да лее –
КПК) в стрем ле нии пре одо леть тя же лые по след ст вия ко ло ниа лиз ма, дли тель -
ной ино стран ной ин тер вен ции и гра ж дан ской вой ны счи та ла не об хо ди мым про -
вес ти бы ст рую ин ду ст риа ли за цию, что бы стать со вре мен ной дер жа вой с мощ -
ной во ен ной и гра ж дан ской про мыш лен но стью. В ка че ст ве об раз ца была при ня -
та со вет ская мо дель ин ду ст риа ли за ции. Для это го КПК пы та лась мо би ли зо вать
все имею щие ся ре сур сы, как ма те ри аль ные, так и куль тур но-идео ло ги че ские.
Пи са те ли, ху дож ни ки, дру гие дея те ли ис кус ст ва долж ны были вне сти свой
вклад в дело строи тель ст ва но во го Ки тая, соз да вая про из ве де ния в сти ле «со -
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Рис. 3. Ван Ци "Пер вый мост че рез Янц зы" Цвет ная кси ло гра фия. 1968 г. На цио наль ная ху до -
же ст вен ная га ле рея Китая (Пекин).

7 Рус тае ва Н.Р. Ин ду ст ри аль ный и про мыш лен ный пей заж в со вет ской жи во пи си
1920—1930-х го дов // Об сер ва то рия куль ту ры. 2024. Т. 21, № 3. С. 282—294.
DOI: 10.25281/2072- 3156-2024-21-3-282-294. С. 292.



циа ли сти че ско го реа лиз ма»8. Были на пи са ны и опуб ли ко ва ны 
не сколь ко про грамм ных тео ре ти че ских до ку мен тов, рас кры -
ваю щих ос нов ные по ло же ния соц реа лиз ма, соз да ны твор че -
ские Сою зы, про во ди лись твор че ские ко ман ди ров ки и вы -
став ки, по свя щен ные пер вым ус пе хам индустриализации9.

Ки тай ские ху дож ни ки, в от ли чие от со вет ских, в боль шин ст ве сво ем не име -
ли опы та ра бо ты в реа ли сти че ском жан ре, а так же не вла де ли тех ни кой мас ля -
ной жи во пи си. В ки тай ской тра ди ци он ной жи во пи си не было при ня то ри со вать с
на ту ры, а шко ла клас си че ско го пей за жа в жан ре «горы и воды» на счи ты ва ла по
край ней мере ты ся чу лет, тех ни ка и ком по зи ция кар ти ны проч но уко ре ни лись и
об ла да ли ог ром ной инер ци ей. Ко неч но, в Ки тае были ху дож ни ки, по лу чив шие
об ра зо ва ние в стра нах За пад ной Ев ро пы и Япо нии, ов ла дев шие на вы ка ми ри со -
ва ния в сти ле реа лиз ма, им прес сио низ ма и авангарда, но их было немного, и
они не сразу адаптировались к послереволюционным условиям.

Пер вы ми при спо со би лись к но вым тре бо ва ни ям и на ча ли раз ви вать ин ду ст -
ри аль ную тему ху дож ни ки са мых де мо кра ти че ских жан ров, ра бо таю щие в тра -
ди ци он ной для Ки тая тех ни ке мо но хром ной и цвет ной кси ло гра фии. Они и рань -
ше, в пе ри од Рес пуб ли ки, об слу жи ва ли ши ро кие го род ские слои, как об ра зо ван -
ные, так и срав ни тель но ма ло гра мот ные, соз да вая как от дель ные лис ты с кси -
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Рис. 5. Гу ань
Шань юэ "Вновь
по стро ен ная до -

ро га" Гохуа. 1954
г. На цио наль ная
ху до же ст вен ная
га ле рея Китая

(Пекин).

Рис. 4. Вэй Цзы си "Путь че рез ес те ст вен ную пре гра ду" Гохуа. 1960 г. На -
цио наль ная ху до же ст вен ная га ле рея Китая (Пекин). 

8 Лю Цзы юй. Жанр пей за жа в мас ля ной жи во пи си Но во го Ки тая (1949 - 2023): про -
бле ма на цио наль но го свое об ра зия". М., 2024 6799_lyu-czyyui-avtoreferat.pdf

9 Чжоу Янь. Со циа ли сти че ский реа лизм — путь про дви же ния ки тай ской ли те ра ту ры.
Пе кин, 1952  (кит).



ло гра фи че ски ми изо бра же ния ми, так и книжки-брошюры, похожие на комиксы,
на темы, имеющие рыночный спрос.

Эти мас те ра были спо соб ны бы ст ро от реа ги ро вать на со ци аль ный за каз со
сто ро ны го су дар ст ва, у них име лись про фес сио наль ные кад ры и обо ру до ва ние,
и они ста ли соз да вать пла ка ты (рис. 1), аги та ци он ные кар ти ны, чер но-бе лые
(рис. 2) и цвет ные (рис. 3) кар ти ны в тех ни ке кси ло гра фии, где ин ду ст ри аль ные
зда ния и со ору же ния, ма ши ны и ме ха низ мы, изо бра же ния рабочих сочетались
с лозунгами и краткими агитационными текстами.

На кар ти нах в тех ни ке кси ло гра фии ху дож ни кам уда лось сра зу пе рей ти к ин -
ду ст ри аль но му пей за жу, где тех ни че ские и про мыш лен ные мо ти вы до ми ни ру ют 
над при род ным ок ру же ни ем, во пло щая па фос по ко ре ния при ро ды. Так, на кар -
ти не Ван Чи (Рис. 3) вер ти каль и пре об ла даю щая го ри зон таль пред став ле ны
опо ра ми и по лот ном мос та. Река и небо не име ют вы ра зи тель ных ха рак те ри -
стик, это толь ко фон, на ко то ром вы де ля ют ся ин ду ст ри аль ные до ми нан ты. Про -
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Рис. 6 (1). Сунь Вэнь чжи "На реке Синь ань цзян"
Гохуа. 1964 г. Цзян су ская ху до же ст вен ная га ле рея

(Нанкин).

Рис. 6 (2). Сунь Вэнь чжи "Под баш ней
Цзыц зинь та" Гохуа 1989 г. Ча ст ная кол -

лек ция.



мыш лен ные эле мен ты вы де ле ны крас ным цве том – они ук ра ше ны фла га ми, по -
лот ни ща ми, а так же ба шен ка ми на опо рах мос та10.

Со всем иная си туа ция сло жи лась в сфе ре вы со ко го ис кус ст ва, где ра бо та ли
ху дож ни ки, ра бо таю щие в жан ре «горы и воды» в сти ле гохуа. Они соз да ва ли
про из ве де ния для бо лее ра фи ни ро ван ной пуб ли ки, име ли на ра бо тан ные го да ми 
ху до же ст вен ные шко лы и не мог ли мгно вен но пе ре клю чить ся на ри со ва ние ин -
ду ст ри аль ных пей за жей, не смот ря на по ли ти че ское давление, экономические
стимулы и даже собственное желание.

Для по ни ма ния эта пов, че рез ко то рые про шло ста нов ле ние ин ду ст ри аль но -
го пей за жа на базе транс фор ма ции тра ди ци он но го пей за жа «горы и воды», по ка -
за тель на кар ти на Вэй Цзы си (Рис.4), на ко то рой изо бра же на та же сце на строи -
тель ст ва и от кры тия для дви же ния Нан кин ско го мос та че рез Янц зы, что и на рис. 
3, толь ко с дру гой сто ро ны. По вто ря ют ся бу к валь но те же эле мен ты: вы со кие
ка мен ные опо ры, сталь ная мос то вая кон ст рук ция, про хо дя щие по ез да, реч ные
суда, изо бра жен ные же ст ки ми штри ха ми и ту шью, пе ре да ют гран ди оз ные дос -
ти же ния со вре мен ной транс порт ной про мыш лен но сти – од на ко все это по гру -
же но в гар мо нию при род ных сти хий, на по ло ви ну скры то ту ма ном, за сло не но по -
кры ты ми ле сом го ра ми. Ка нон тра ди ци он но го жан ра по бе ж да ет ин но ва ци он ные
эле мен ты, ко то рые хо чет внести художник в угоду новой идеологии. Это не
случайная ошибка художника, а общая закономерность, характерная для многих
китайских художников той эпохи.
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Рис. 7. Ху дож ник Лю Хай су (1896-1994). Фото.

10  Дин Лань сян. Пей заж как ре во лю ци он но-ис то ри че ская жи во пись. Воз ник но ве ние и 
транс фор ма ция пей за жа в 1950–1960-х го дах. // Ис сле до ва ния в об лас ти ис кус ст -
ва. 2025. № 4. С. 80. (кит.)



То же са мое мож но на блю дать на кар ти не Гу ань Шань юэ (Рис. 5). Фор маль -
но, на ней изо бра же но до воль но мно го при мет ин ду ст риа ли за ции: гор ное из ви -
ли стое шос се, мост над бур ной ре кой с про ез жаю щим гру зо вым ав то мо би лем,
ра бо чие, про ло жив шие до ро гу. Од на ко эти эле мен ты име ют та кой кро шеч ный
мас штаб, та кие блед ные по цве ту и так хо ро шо спря та ны сре ди рас ти тель но сти
и ту ма на, что пре крас но рас тво ри лись в клас си че ском при род ном пей за же в
фор ме вер ти каль но го свит ка, с изо гну той со сной на пе ред нем пла не, го ри зон та -
лью в виде реки на сред нем, и вер ти ка лью в виде скал на зад нем.

За ме ча тель но кра си вые ин ду ст ри аль ные пей за жи в тра ди ци он ном сти ле
«горы и воды» соз дал вы даю щий ся ху дож ник Сун Вэньчжи (рис. 6).

Для вы яв ле ния об щих тен ден ций со че та ния ин ду ст ри аль но го сю же та и тра -
ди ци он ной фор мы на ран нем эта пе ста нов ле ния ин ду ст ри аль но го пей за жа в Ки -
тае наи бо лее по ка за тель ным яв ля ет ся кар ти на «Строи тель ная пло щад ка во до -
хра ни ли ща Мэй шань» (Рис. 8) зна ме ни то го ху дож ни ка Лю Хай су (1896–1994).
Это клас сик ки тай ской жи во пи си, внес ший так же ог ром ный вклад в раз ви тие со -
вре мен ной сис те мы ху до же ст вен но го об ра зо ва ния КНР. Лю Хай су (Рис. 7) соз -
дал в Шан хае 23 но яб ря 1912 г. вме сте с Ву Ши гуа ном, Чжан Югуа ном и др. Ака -
де мию изящ ных ис кусств, пер вое про фес сио наль ное учеб ное за ве де ние за пад -
но го типа в Ки тае, а в но яб ре 1918 г. организовал жур нал «Изо бра зи тель ное ис -
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Рис. 8. Лю Хай су "Строи тель ная пло щад ка во до хра ни ли ща Мэй шань" Кси ло гра фия. 1956 г. Га -
ле рея Лю Хай су (Шанхай) 



кус ст во». Позд нее он обу чал ся за пад ным тех ни кам жи во пи си в Япо нии и во
Фран ции11.

Лю Хай су (Рис. 7) соз дал кар ти ну с изо бра же ни ем Мэй шань ской гид ро элек -
тро стан ции – од но го из са мых зна ме ни тых про ек тов Пер вой пя ти лет ки
(1953-1957) в КНР. Ее за пе чат ле ли не сколь ко из вест ных ки тай ских ху дож ни -
ков (см. рис. 6.1; 8).

Эта кар ти на фор маль но пол но стью со от вет ст ву ет всем тре бо ва ни ям идео -
ло гии: ин ду ст ри аль ный объ ект раз ме щен на пе ред нем пла не, по ка за ны строи -
те ли, про из вод ст вен ные по строй ки и сама пло ти на, при сут ст ву ют не пре мен ные
крас ные фла ги. Но по фор ме эта кар ти на от ли ча ет ся хо лод ным ака де миз мом,
со вер шен но не свой ст вен ным дру гим ра бо там это го ху дож ни ка. Он с ран ней мо -
ло до сти и до глу бо кой ста рос ти от ли чал ся дерз ким но ва тор ст вом. В мо ло до сти
его штра фо ва ла по ли ция за изо бра же ние об на жен ной на ту ры, он по стра дал во
вре мя Куль тур ной ре во лю ции за «фор ма лизм», а в зре лые годы ре фор ми ро вал
жанр гохуа, со че тая его с пост им прес сио низ мом (рис. 9). Сле до ва тель но, ака -
де ми че ская, от стра нен ная ма не ра пись ма вы ра жа ет внут рен нее не со гла сие ху -
дож ни ка с на вя зан ны ми ему сверху требованиями.
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Рис. 9. Лю Хай су "Моря об ла ков на Ху ан ша не" Гохуа. 1979 г. Га ле рея Лю Хай су (Шан хай).

11 Лю Тянь цю ань. Твор че ст во клас си ка ки тай ской жи во пи си Лю Хай су как при мер син -
те за жи во пи си гохуа и за пад но ев ро пей ско го ис кус ст ва // Ар хи тек тон ВУ Зов. 2023.
№ 4(84). URL: https://archvuz.ru/en/2023_4/28/



Одна из пер вых кар тин с про мыш лен ным пей за жем Но во го Ки тая в тех ни ке
мас ля ной жи во пи си при над ле жит Гу Юаню (рис. 10), за ло жив ше го ос но ву для
это го жан ра в сти ле со циа ли сти че ско го реа лиз ма. На ней изо бра жен ре монт до -
мен ной печи, сим во ла ми эпо хи яв ля ют ся крас ное зна мя и ра бо чие на пе ред нем
пла не. Эта кар ти на те ма ти че ски и ком по зи ци он но очень на по ми на ет кар ти ну со -
вет ско го соц реа ли ста П.И. Ко то ва «Дом на № 1 Куз нецк ст роя» (Рис. 11). В обо их 
кар ти нах ин ду ст ри аль ный объ ект (дом на) пол но стью до ми ни ру ет и над при род -
ным ок ру же ни ем, и над че ло ве ком. При род ная сре да пред став ле на толь ко не -
боль шим фраг мен том неба, при чем оно по кры то клу ба ми дыма от той же дом -
ны. Ли ния го ри зон та за сло не на ин ду ст ри аль ным со ору же ни ем, ли ний ес те ст -
вен но го ланд шаф та не вид но. И вер ти ка ли, и го ри зон та ли на кар ти не об ра зу ют
ис кус ст вен ные вещи, т.е. про мыш лен ность тут по ка за на как вто рая при ро да,
пол но стью под чи нив шая себе пер вую.

Даже ов ла де ние прин ци па ми «фо то реа лиз ма» и тех ни кой мас ля ной жи во -
пи си не сра зу из ме ни ло тра ди ци он ную ком по зи цию пей за жа, при выч ную для ки -
тай ских ху дож ни ков. В этом смыс ле очень по ка за тель на кар ти на Ай Чжун си ня
«До ро га в Урум чи» (1954, рис. 12). На кар ти не с на ту ры изо бра же но строи тель -
ст во Лан чжоу-Урум чин ской же лез ной до ро ги че рез пус ты ню и горы Ци линь в

279

Ëþ ×óàíüâýíü, Í.À. Ôåäîðîâñêàÿ

Рис. 10. Гу Юань "Вос ста нов ле ние Ань шань -
ско го ме тал лур ги че ско го ком би на та" Кси ло -
гра фия. 1949 г. На цио наль ная ху до же ст вен -

ная галерея Китая (Пекин).

Рис. 11. Ко тов П.И. "Дом на №1 Куз нецк ст -
роя". Мас ло. Холст. 1931 г. Го су дар ст вен ная

Треть я ков ская га ле рея (Москва).



За пад ном Ки тае. Это мо ну мен таль ное по лот но, за ни маю щее це лую сте ну в На -
цио наль ной га ле рее ис кусств Ки тая, и весь пе ред ний план этой кар ти ны за ни ма -
ет гран ди оз ная строи тель ная пло щад ка, же лез но до рож ное по лот но, строи тель -
ная тех ни ка, ра бо чие-строи те ли12. Од на ко если по смот реть на кар ти ну не мно го
из да ле ка или в умень шен ном виде (как на ре про дук ции на рис. 12) – она по хо жа
на вид из окна на кра си вые снеж ные горы. Вся сце на строи тель ст ва сдви ну та
вниз, ни же зри тель но го фо ку са и те ря ет ся на фоне гран ди оз ной па но ра мы гор -
ной стра ны. Та ким об ра зом, не смот ря на ин но ва ци он ную тех ни ку и ин но ва ци он -
ное со дер жа ние это про из ве де ние все-та ки со хра ня ет тра ди ци он ную ком по зи -
цию и фи ло со фию ки тай ской жи во пи си. Веч ные горы, небо, гар мо ния при ро ды
пол но стью гос под ству ют над вре мен ны ми и «мел ки ми» уси лия ми лю дей вме сте
со всем их тех ни че ским про грес сом. Так что, не смот ря на эс те ти че скую цен -
ность этой ра бо ты, это был со всем не тот эф фект, ко то ро го жда ли от ху дож ни -
ков ру ко во ди те ли пар тии и пра ви тель ст ва в эпо ху ус ко рен ной ин ду ст риа ли за -
ции.

В 1950-е годы в Ки тае была вос про из ве де на со вет ская прак ти ка ко ман ди -
ро ва ния ху дож ни ков на строи тель ст во круп ных ин ду ст ри аль ных объ ек тов. Они
долж ны были с на ту ры и так ска зать в ре аль ном вре ме ни за пе чат леть ус пе хи ин -
ду ст риа ли за ции. Ино гда, ко гда строи тель ст во было в на чаль ной ста дии, пей заж 
по лу чал ся «ин ду ст ри аль ным» толь ко по на зва нию. То есть ху дож ник ри со вал
при род ный пей заж, а на зы ва лась кар ти на «строи тель ст во гид ро элек тро стан -
ции» или «строи тель ст во круп ней шей ма ги ст ра ли». Та ким об ра зом, ху дож ни ки
вно си ли свой вклад в строи тель ст во «Но во го Ки тая», изо бра жая, по сути, бу ду -
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Рис. 12. Ай Чжун синь "До ро га в Урум чи". Мас ло. Холст. 1954 г. На цио наль ная ху до же ст вен ная
га ле рея Ки тая (Пекин).

12 Ма Юань. Ис то рия соз да ния «К Урум чи». Ана лиз ве ли че ст вен ных пей заж ных тво ре -
ний Ай Чжун си на // Об зор ис кус ст ва. 2019. № 21. С. 111.  (кит)



щее; идео ло гия опе ре жа ла дей ст ви тель ность. При ме ром это го па ра док са соц -
реа лиз ма слу жит кар ти на У Цзую жэ ня (рис. 13), где изо бра же ны гео де зи че ская 
съем ка и строи тель ст во вод но го узла Сань мэнь ся на реке Ху ан хэ. Кар ти на вы -
пол не на в тех ни ке мас ля ной жи во пи си, и ин ду ст ри аль ные эле мен ты при сут ст -
ву ют ми ни маль но. Од на ко в офи ци аль ном опи са нии этой кар ти ны в лич ном фон -
де ху дож ни ка в На цио наль ной га ле рее ис кусств ска за но: «ог ром ные вол ны Ху -
ан хэ, яр кий кон траст све та и тени от ра жа ют тематику промышленного
строительства ”человек побеждает небо”»13.

Та ким об ра зом, со вет ский ин ду ст ри аль ный пей заж «соц реа лиз ма» стал об -
раз цом для ки тай ских ху дож ни ков, ко то рые долж ны были вне сти свой вклад в
ин ду ст риа ли за цию КНР. Ки тай ские ху дож ни ки опи ра лись на тра ди ци он ные сти -
ле вые фор мы изо бра зи тель но го ис кус ст ва: кси ло гра фи че скую гра вю ру для
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Рис. 13. У Цзо жэнь "Три во ро та на Ху ан хэ". Мас ло. Холст. 1956 г. На цио наль ная ху до же ст вен -
ная га ле рея Китая (Пекин).

13  Фонд твор че ст ва У Цзую жэ ня. Те ма ти че ский вы пуск жур на ла // Ис кус ст во. 1957.
№ 1 (кит).



мас со вых сло ев и бо лее эли тар ную жи во пись в жан ре «горы и воды» в сти ле
гохуа. По это му в 1949-на ча ле 1960-х гг. ки тай ский ин ду ст ри аль ный пей заж
пред став лял со бой пре иму ще ст вен но изо бра же ния от дель ных про мыш лен ных
объ ек тов, вклю чен ных в клас си че скую пей заж ную жи во пись в фор ме го ри зон -
таль ных или вер ти каль ных свит ков. Даже если ху дож ни ки ов ла де ва ли тех ни кой
реа ли сти че ской мас ля ной жи во пи си, в струк ту ре кар ти ны и об щем впе чат ле нии
от нее со хра ня лась инер ция клас си че ско го ка но на: гар мо ния при род ных сти хий
«рас тво ря ла» в себе ин ду ст ри аль ные объ ек ты. Про из ве де ний, где ки тай ским ху -
дож ни кам уда лось пе ре дать па фос строительства нового Китая, и где
промышленные объекты доминируют над природными на первом этапе
становления жанра «индустриальный пейзаж» в стиле соцреализма было
немного.
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Ã.Â. Ìàêñèìîâà

Âîäíûå çðåëèùà Äðåâíåãî ìèðà

Аннотация. В статье рас смат ри ва ет ся ис то рия воз ник но ве ния вод ных раз -
вле че ний в куль ту ре Древ не го мира, став шая от прав ной точ кой ми ро вой ис то -
рии вод ных зре лищ. Автор вы стра и ва ет ис то ри чес кий ряд зре лищ ных со бы тий
— на вма хий, де мо нстра ций мор ской и реч ной фа у ны с эле мен та ми вод ной охо -
ты и пер во го плас ти чес ко го сю жет но го спек так ля на воде, ана ли зи ру ет их в кон -
тек сте вос при я тия воды древ ни ми ци ви ли за ци я ми, как пер во ма те рии ми роз да -
ния. Прос ле див осо бен нос ти и ло ги ку воз ник но ве ния вод ных раз вле че ний в
куль тур ном про стра нстве Древ не го мира, ав тор при хо дит к вы во ду, что по яв ле -
ние «аквы» в раз вле ка тель ных зре ли щах это го ис то ри чес ко го пе ри о да мож но
рас смат ри вать, с од ной сто ро ны, как про дол же ние при су ще го Древ не рим ской
куль ту ре стрем ле ния к мак си маль но му на ту ра лиз му, с дру гой — учи ты вая гран -
ди оз ную мас штаб ность и до ро го виз ну вод ных раз вле че ний — как спо соб де мо -
нстра ции мощи и со сто я тель нос ти их орга ни за то ров (им пе ра то ров), и под спуд -
но — «со от но си мос ти» с пред шес тву ю щи ми Древ не му Риму вы со ко раз ви ты ми
куль ту ра ми Древ не го Егип та и Древ ней Гре ции. При этом ав тор от ме ча ет, что
плас ти чес кий сю жет ный спек такль, по ка зан ный рим ско му зри те лю во вре мя
ина у гу ра ци он ных игр 80-года, ка чес твен но от ли чав ший ся от вы ше о пи сан ных
на ту ра лис ти чес ких кро ва вых раз вле че ний, по зво ля ет счи тать, что рас смат ри -
ва е мый ис то ри чес кий пе ри од дал рож де ние не про сто тому или ино му виду вод -
ных зре лищ, но двум осно во по ла га ю щим их на прав ле ни ям, в ко то рых впос ле -
дствии раз ви ва лась и про дол жа ет раз ви вать ся вся ми ро вая ис то рия вод ных
зре ли щ.

Клю че вые сло ва: вод ные зре ли ща, вода, Древ ний мир, на вма хии, ис ку -
сствен ные пру ды, мор ской бой, ам фи те ат ры, ир ри га ция, им пе ра то ры, вод ная
охо та.
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1. Ââåäåíèå

е лый ряд ши ро ко из вест ных зре лищ ных раз вле че ний бе рет на -
ча ло в куль ту ре Древ не го Мира. Не ко то рые из них проч но во -
шли в раз вле ка тель ную куль ту ру со вре мен но го че ло ве ка, прой -
дя оп ре де лен ную транс фор ма цию (кон ные бега, спор тив ные со -
рев но ва ния, бит вы с жи вот ны ми), па мять о дру гих со хра ни лась

лишь бла го да ря кни гам или те ат ра ли зо ван ным ими та ци ям этих зре лищ в сце ни -
че ских пред став ле ни ях и кино (на при мер, гла диа тор ские бои). Од на ко, были в
ис то рии Древ не го мира и та кие зре ли ща, факт су ще ст во ва ния ко то рых ма ло из -
вес тен по рою даже спе циа ли стам-ис кус ст во ве дам, и при этом они дали ро ж де -
ние не про сто но вым зре лищ ным фор мам, но це лым на прав ле ни ям в ми ро вой
зре лищ ной куль ту ре. К по след ним мож но от не сти бит вы су дов (во ен ных ко раб -
лей), из вест ные в ис то рии куль ту ры под тер ми ном «на вма хии», и став шие пер -
вым за фик си ро ван ным в ис то рии куль ту ры ви дом «водных зрелищ».

На про ве де ние на вма хий «в Егип те в чет вер том ты ся че ле тии до на шей эры, а 
поз же на ип по дро ме Эль Ака те та по при ка за нию фа рао нов» [6, с. 9] ука зы ва ет в
кни ге «Ис то рия ми ро во го цир ка»1 из вест ный аме ри кан ский ис сле до ва тель, соз -
да тель ин тер нет-ар хи ва Цир ко пе дии Д. Жан до. Если до ве рять это му ис точ ни ку,
то вод ные зре ли ща, или зре ли ща на воде, впер вые поя ви лись в куль ту ре Древ -
не го Егип та в IV ты ся че ле тии до н. э. А это зна чит, что они яв ля ют ся од ним из са -
мых древ них ви дов зре лищ в ис то рии ми ро вой куль ту ры. Од на ко, если от тал ки -
вать ся от боль шин ст ва дру гих ис сле до ван ных нами ли те ра тур ных ис точ ни ков,
упо ми наю щих на вма хии, то этот ар те факт име ет от но ше ние к бо лее позд ней
куль ту ре — Древ не рим ской, и, кон крет но, к 46 году до н. э., когда в честь
победного триумфа Юлия Цезаря среди других развлечений был проведен
первый театрализованный морской бой.

Учи ты вая, что тер мин «на вма хия» име ет гре че ское про ис хо ж де ние — об
этом сви де тель ст ву ет боль шин ст во из вест ных нам ис точ ни ков2, в ко то рых он
упо ми на ет ся, то мы так же скло ня ем ся к вер сии бо лее позд не го про ис хо ж де ния
это го вида зре лищ. Так или ина че, ис то рия воз ник но ве ний на вма хий бе рет на ча -
ло в куль ту ре Древ не го мира на заре человеческой цивилизации.
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1 Жан до До ми ник. Ис то рия ми ро во го цир ка. М.: Ис кус ст во, 1984. — 192 с.
2 К при ме ру, со ста ви те ли сло ва ря ан тич но сти (Сло варь ан тич но сти: Пер. с нем. /

Сост. Й. Ирм шер в сотр. с Ре на те Йо не; Мо ск ва: «Про гресс», 1989. - 704 с., [30] л. 
ил.) Й. Ирм шер, Р. Йо не пи шут, что на вма хия (греч. naumachie — мор. бит ва) —
гла диа тор ский бой, ими ти рую щий мор ское сра же ние. По доб ные бои уст раи ва лись в 
ог ром ных бас сей нах, со ору жен ных спе ци аль но для этой цели, или на за то п лен ной
во дой аре не цир ка при Це за ре, Ав гу сте, Не ро не и об став ля лись с осо бой пом пой.



2. Ïðåäñòàâëåíèå î âîäå â êóëüòóðå Äðåâíåãî ìèðà

Прак ти че ски все круп ные древ ние ци ви ли за ции рас по ла га лись у ис точ ни ков 
воды: еги пет ская — на Ниле, шу мер ская — в ме ж ду ре чье Ти гра и Евф ра та, ха -
рап пы оби та ли в до ли не Инда, ки тай цы — на по бе ре жье Ху ан хэ (Жёл той реки),
го су дар ст во Урар ту или ци ви ли за ции Цен траль ной Аме ри ки ос но вы ва лись на
бе ре гу озер и т. д. Че ло век из древ ле на хо дил ся в бы то вом и куль тур ном взаи мо -
дей ст вии с этой сре дой, при этом в ми ро по ни ма нии древ не го че ло ве ка вода яв -
ля лась не про сто ис точ ни ком и не об хо ди мым ус ло ви ем жиз ни, крае уголь ным
кам нем его су ще ст во ва ния на зем ле, но и на де ля лась глу бин ны ми сим во ли че -
ски ми смыс ла ми. Всех их, не за ви си мо от про ис хо ж де ния, объ е ди ня ло вос при -
ятие воды как пер во ма те рии мироздания. Это неудивительно, так как опыт
общения человечества с водой начался еще в пору, когда все живое обитало в
Мировом Океане.

Мифы мно гих на ро дов так же сви де тель ст ву ют о пер во здан но сти воды по
от но ше нию к дру гим сти хи ям. В кос мо го ни че ских ми фах Древ не го Егип та за дол -
го до по яв ле ния неба и зем ли все лен ная была на пол не на пер вич ной во дой. В
соз дан ной в Ме со по та мии, в Ва ви ло не, по эме «О со тво ре нии мира» го во ри лось, 
что вся зем ля была не ко гда мо рем. «Еще не было ввер ху неба, а вни зу — зем ли,
но уже цар ст во ва ли боги Апсу (пре сные воды), Тиа мат (со ле ные воды) и Мум му
(тучи, об ла ка), — по ла га ли, объ яс няя природу окружающего мира, более
четырех тысяч лет назад шумеры» [9, с. 10].

Пред став ле ния жи те лей Древ не го Егип та и Ме со по та мии о пер во здан но сти
воды по слу жи ли ис точ ни ка ми фи ло соф ских уче ний о тай нах ми ро зда ния, раз -
ви вае мых в Древ ней Гре ции. Они на шли от ра же ние в про из ве де ни ях клас си ков
ан тич ной ли те ра ту ры в виде ми фи че ских ис то рий, та ких как, на при мер, тео рия
Океа на, из ло жен ная Го ме ром в «Одис сее» и «Илиа де». Го мер на зы вал Оке ан,
ко то рый он опи сы вал, как ог ром ную реку, об ви ваю щую зем лю по кра ям, ве ли -
чай шим бо гом. Из Океа на у Го ме ра текут все реки и моря на земле, в него
заходит солнце, заря, луна и звезды.

Поз же пред ста ви те ли пер вой древ не гре че ской фи ло соф ской шко лы, соз -
дан ной ос но во по лож ни ком древ не гре че ской фи ло со фии Фа ле сом Ми лет ским
(пер вая пол. VI века до н. э.), ис хо див шие из прин ци па «ни что не воз ни ка ет из
ни че го», ус мот ре ли в ос но ве мно го об ра зия яв ле ний еди ное «пра ве ще ст во». Для
Фа ле са это была вода. Ее он счи тал пер во ос но вой все го су ще го, из на чаль ным
ве ще ст вом, со став ляю щим ма те ри аль ную ос но ву всех ве щей. Этот те зис до шел 
до нас че рез от ры вок из «Ме та фи зи ки» Ари сто те ля, где в кни ге I гре че ский фи -
ло соф, обо зре вая уче ния сво их пред ше ст вен ни ков, пи шет: «Фа лес — ос но ва -
тель та ко го рода фи ло со фии — ут вер ждал, что на ча ло — вода (по то му он и за -
яв лял, что зем ля на хо дит ся на воде); к это му пред по ло же нию он, быть мо жет,
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при шел, видя, что пища всех существ влажная и что само тепло возникает из
влаги и ею живет (а то, из чего все возникает — это и есть начало всего)» [1, с.
12 - 13].

В хро но ло ги че ски чуть бо лее позд ней куль ту ре Древ не го Рима сло во «ак ва»
(от лат. aqua — вода) сим во ли зи ро ва ло так же не толь ко фи зи че скую суб стан -
цию, но и не сло в себе ме та фи зи че ские и, осо бен но, куль тур ные смыс лы. Древ -
ние рим ля не ак тив но ис поль зо ва ли сло во «ак ва» для обо зна че ния и ис точ ни ков
воды, ко то рые на зы ва лись «ак вы» (лат. аquae — це леб ные ис точ ни ки — мно -
жеств. фор ма от aqua), и со ору же ния для её транс пор ти ров ки, на зы вае мо го «ак -
вке дук» (во до про вод). Все на зва ния об ра зо вы ва лись из со еди не ния на зва ния
мес та со сло вом аqua, ко гда речь шла о во до про во де, или aquae в слу чае це леб -
ных ис точ ни ков. К при ме ру, са мые ста рые и из вест ные ак ве ду ки в Риме — Ак -
ва-Ап пия (лат. Aqua Appia) и Ак ва-Мар ция (лат. Aqua Marcia), а са мые из вест -
ные це леб ные ис точ ни ки — Aquae Albulae воз ле древ не го Ти бу ра (со вре мен ный
Ти во ли), Aquae Apollinares (совр. Ба ньи-ди-Ви ка рел ло) воз ле Брач чи ан ско го
озе ра се вер нее Рима и пр. Древ ние рим ля не, так же как и Древ ние гре ки, от во -
ди ли воде важ ную роль в деле здра во охра не ния, од на ко Рим ля не про дви ну лись
зна чи тель но даль ше в этом на прав ле нии, на чав ис поль зо вать во до про вод для
обес пе че ния на се ле ния чис той пить е вой во дой. Это бла го при ят но влия ло на
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1. На вма хия в Ко ли зее
(Kuhn A. Roma. 1913, fig. 114, p. 103).

Из ста тьи Пан те лее ва на ис то ри че ском пор та ле.



здо ро вье лю дей и де мо гра фи че ские про цес сы. Вода, очи щен ная и ис поль зуе -
мая для ме ди цин ских про це дур, у Древ них рим лян яв ля лась не отъ ем ле мой ча -
стью сис те мы здра во охра не ния.

Та ким об ра зом, древ ние на ро ды в бу к валь ном смыс ле сло ва «бо го тво ри ли»
воду. Вода оро ша ла зем лю и де ла ла воз мож ной жизнь на зем ле. Вода очи ща ла
тело, ле чи ла че ло ве ка и ос во бо ж да ла его от все го пло хо го. Вода была ис точ ни -
ком жиз ни. В то же вре мя, в ми ро по ни ма нии древ не го че ло ве ка гра ни ца ме ж ду
куль тур ны ми и ре ли ги оз ны ми пред став ле ния ми о воде была тон ка и лег ко взаи -
мо пе ре хо ди ма. Вода очи ща ла не толь ко тело, но и душу, при бли жая че ло ве ка к
бо же ст вен но му и ис це ляя его. Оли це тво ряя пло до ро дие и изо би лие, вода ста но -
ви лась сим во лом жиз ни, по это му и реки, и моря, на бе ре гах ко то рых ос но вы ва -
лись все древ ние ци ви ли за ции, были не про сто гео гра фи че ски ми объ ек та ми, но
ста но ви лись священными символами. Вера в то, что реки ведут к царству богов,
создавала связь между материальным и духовным мирами.

В древ них куль ту рах вода сим во ли зи ро ва ла так же пе ре ме ны и бес смер тие.
Река, те ку щая из ис точ ни ка в море, оли це тво ря ла цик лич ность жиз ни и смер ти,
по сто ян ст во из ме не ний. Пред став ле ние о жи вой и мерт вой воде — одно из са -
мых древ них в куль ту ре. Вода да рит жизнь и со хра ня ет ее, но она и наи бо лее на -
деж ный путь в цар ст во мерт вых. Ха рон, пе ре во зя щий души мерт вых на «тот» бе -
рег, Стикс, не су щий свои воды в цар ст во, из ко то ро го не воз вра ща ют ся —
образы культуры, имеющие аналоги во всех частях света.

Ины ми сло ва ми, во всех древ них куль ту рах кон цеп ция «вода» пред став ля ла
со бой слож ную и мно го слой ную струк ту ру, ко то рая была про ни за на и прак ти че -
ски ми, и ме та фи зи че ски ми ас пек та ми. Вода была не толь ко ус ло ви ем жиз ни,
здо ро вья и фор ми ро ва ния ци ви ли за ций, но так же эле мен том, свя зы ваю щим
человека с тонкими материями, с духовным миром.

3. Íàâìàõèè

Для Древ них рим лян тер мин «на вма хия» обо зна чал как спек такль — сра же -
ние су дов — так и ме сто, где он про во дил ся. В до ро го стоя щих мор ских сра же -
ни ях уча ст во ва ли де сят ки ко раб лей с ты ся ча ми греб цов и вои нов. Рос сий ский
уче ный, док тор ис то ри че ских наук В. А. Го рон ча ров ский в кни ге «Аре на и кровь:
Рим ские гла диа то ры ме ж ду жиз нью и смер тью» пи шет, что сре ди них «ви ди мо,
пре об ла да ли ли бур ны — наи бо лее ти пич ные ко раб ли рим ско го во ен но го фло -
та. Это были греб ные суда во до из ме ще ни ем до 80 т с дву мя ря да ми ве сел по ка -
ж до му бор ту и, со от вет ст вен но, ше сть ю де ся тью греб ца ми. Дли на их со став ля ла 
око ло 34 м при ши ри не 5 м. В но со вой час ти, ни же уров ня воды, у них на хо ди -
лись ост ро ко неч ные та ра ны, об ши тые лис та ми брон зы. При уме лом ма нев ри ро -
ва нии та ра ном мож но было про бить дыру в об шив ке вра же ско го ко раб ля и по то -
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пить его. На плат фор мах, рас по ло жен ных в но со вой и кор мо вой частях судна,
обычно размещалось сорок воинов, готовых, если возникнет возможность,
ринуться на борт корабля противника и немедленно вступить в бой» [5, с. 23].

На вма хии в Древ нем Риме про во ди лись в раз лич ных ло ка ци ях: в Боль шом
Цир ке, в спе ци аль но вы ры тых пру дах, в ам фи те ат рах, ко то рые с по мо щью ис -
кус но сде лан ной сис те мы ир ри га ции на пол ня лись во дой. В Рим ской им пе рии
ам фи те ат ры были по строе ны поч ти в ка ж дом круп ном го ро де, од на ко лишь там,
где ис поль зо ва лись пе ре до вые тех но ло гии от кач ки и дре на жа воды, воз мож но
было про во дить та кие за трат ные и тех ни че ски слож ные зре ли ща, как мор ские
гла диа тор ские сра же ния. До сих пор ос та ет ся за гад кой, как с по мо щью при ми -
тив ных на со сов на ка чи ва ли та кие ги гант ские объ е мы воды, дос та точ ные для
того, что бы ко раб ли мог ли пла вать. Од на ко фак ты мор ских боев на аре нах ам -
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2. На вма хия в ам фи те ат ре.
A painting of a Naumachia, or Naval battle, in a water-filled amphitheater. These battles often

required significant investment, so they would usually take place on special occasions, like
Augustus’s coronation in 27 BC.

Пе ре вод: Кар ти на, изо бра жаю щая На вма хию, или мор ское сра же ние, в за пол нен ном во дой ам -
фи те ат ре. Эти сра же ния час то тре бо ва ли зна чи тель ных ин ве сти ций, по это му обыч но про ис хо ди -

ли по осо бым слу ча ям, та ким как ко ро на ция Ав гу ста в 27 году до на шей эры.



фи те ат ров за фик си ро ва ны в раз лич ных ли те ра тур ных ис точ ни ках и за пе чат ле -
ны в изо бра же ни ях3.

Чаще для мор ских боев соз да ва лись спе ци аль ные мес та: вы ры ва лись ги -
гант ские пру ды в ок ре ст но стях го ро да. Строи тель ст во ак ве ду ков спо соб ст во ва -
ло уст рое нию вод ных зре лищ, но не толь ко: «Зре ли ща шли здесь рука об руку с
ме лио ра ци ей, осо бен но не об хо ди мой в за суш ли вых и бо ло ти стых ок ре ст но стях
Рима» [4, с. 90], — пи са ли ис сле до ва те ли за пад но-ев ро пей ско го театра
А. А. Гвоздев и А. И. Пиотровский.

Уча ст ни ка ми мор ских битв ста но ви лись и про фес сио наль ные гла диа то ры, и
плен ные, и осу ж дён ные на казнь пре ступ ни ки, сра жав шие ся и в боль шин ст ве
сво ем уми рав шие в этих со всем не бу та фор ских боях. Суда, уча ст вую щие в этих
сра же ни ях, раз де ля лись, как пра ви ло, на два ла ге ря, ка ж дый из ко то рых но сил
имя мор ской на ции: Тирь е ны и Егип тя не, Ро дос цы и Си ци лий цы и т. д. «Сра же ния 
на ко раб лях (на вма хии) обыч но были рес тав ра ци ей зна ме ни тых мор ских ба та -
лий» [11, с.36], — отмечал исследователь нетрадиционного театра и режиссер
А. А. Рубб.

Воз вра ща ясь к са мой пер вой древ не рим ской на вма хии, сто ит от ме тить, что
она упо ми на ет ся не од но крат но в раз лич ных ли те ра тур ных ис точ ни ках. Так,
древ не рим ский ис то рик Све то ний в сво ем ос нов ном тру де «Жизнь две на дца ти
це за рей» пи сал, что «Для пер вой древ не рим ской на вма хии 46 г. до н. э. «было
вы ко па но озе ро на ма лом Ко дет ском поле: в бою уча ст во ва ли би ре мы, три ре мы
и квад ри ре мы4 тирийского и египетского образца со множеством бойцов» [11, с. 
29].

Не мец кий фи ло лог и ис то рик-ан ти ко вед Г. В. Штолль в кни ге «Ис то рия
Древ не го Рима в из бран ных био гра фи ях»5 опи сы ва ет это со бы тие чуть бо лее
под роб но: «в кон це июля 46 г. до н. э. Це зарь воз вра тил ся в Рим. По бе да его ка -
за лась те перь пол ной, и се нат с ус луж ли вой пре дан но стью по спе шил встре тить
не ог ра ни чен но го вла сте ли на, все еще опа са ясь, что Це зарь сбро сит с себя мас -
ку и нач нет мстить вра гам сво им. Се нат уст ро ил в честь его со ро кад нев ное
празд не ст во и дал ему че ты ре три ум фа — над Гал ли ей, Егип том, Фар на ком6 и
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3 См. при ло же ния I.
4 Би ре мы три ре мы и квад ри ре мы – суда с дву мя, тре мя и че тырь мя ря да ми ве сел.
5 Ори ги наль ное на зва ние кни ги, впер вые опуб ли ко ван ной в 1877 году - Die Helden

Roms im Krieg und  Frieden.
6 Фар нак — имя не сколь ких ца рей древ не го Пон тий ско го цар ст ва



Юбой7» [14, с.384] («над Гал ли ей, Егип том, Пон том и Ну ми ди ей» [3, с. 50] — в
кни ге «Зре ли ща древ не го мира» со вет ских ис то ри ков и ав то ров на уч но-по пу ляр -
ных ра бот на тему зре лищ ан тич ных вре мен В. М. Бра бич и Г. С. Плет не вой). Со -
вет ские ис то ри ки М. Н. Бот вин ник и М. Б. Ра би но вич в сбор ни ке био гра фий
«Зна ме ни тые гре ки и рим ля не» так же ука зы ва ют на про ве де ние празд неств в
честь побед в Галлии, Египте, Малой Азии и Африке и добавляют, что
«Гладиаторские бои на суше и на море довершили празднество» [2, с. 394].

В кни ге «Зре ли ща древ не го мира» В. М. Бра бич и Г. С. Плет не вой со дер жит -
ся еще бо лее под роб ное опи са ние это го со бы тия: «В июле 46 года до на шей эры
жи те ли Рима были взбу до ра же ны слу ха ми: Юлий Це зарь в честь во ен ных по бед
/…/ со би ра ет ся по ка зать гра ж да нам на вма хию. Ни кто из го ро жан тол ком не
знал, что та кое на вма хия. Све ду щие в гре че ском язы ке, по яс ня ли, что эл ли ны
на зы ва ют так сра же ния ко раб лей на море. Но ка кие же мор ские ко раб ли мог ли
сра жать ся в Риме, ко гда он рас по ло жен на бе ре гу не ши ро кой реки Тибр? В на -
зна чен ный день, обу ре вае мые лю бо пыт ст вом рим ля не уст ре ми лись на об шир -
ное поле, по свя щен ное богу вой ны Мар су и по это му на зы вав шее ся Мар со вым»
[3, с. 50].

Здесь не об хо ди мо сде лать по яс не ние: «Мар со во поле» (лат. Campus
Martius), ко то рое упо ми на ет ся у В. М. Бра бич и Г. С. Плет не вой, а так же во мно -
гих ис то ри че ских очер ках и стать ях – это ни зи на в из лу чи не Тиб ра пло ща дью
поч ти 250 га, слу жив шая из на чаль но ме стом для во ен ных и гим на сти че ских уп -
раж не ний. А ма лое Ко дет ское поле (лат. Codeta Minor), о ко то ром пи сал Све то -
ний — бо ло ти стая ме ст ность, яв ляв шая ся ча стью Мар со во го поля, на ко то рой и
было вырыто искусственное озеро для навмахии, задуманной Цезарем.

Итак, на Мар со вом, а то по гра фи че ски бо лее точ но — на Ма лом Ко дет ском
поле «было вы строе но ди ко вин ное зда ние с боль шим ис кус ст вен ным во до емом
внут ри, ок ру жен ным скамь я ми для пуб ли ки. Стоя ли на го то ве на стоя щие бое вые
суда /…./, па лу бы ко раб лей были за пол не ны воо ру жён ны ми людь ми в чу же -
зем ных оде ж дах. По сиг на лу (его по дал сам Це зарь) на ча лось что-то не во об ра -
зи мое: с пол но го хода ко раб ли ста ли та ра нить друг дру га, а их эки па жи уст рои ли
рез ню, сопровождаемую воплями, проклятиями, предсмертными стонами…»
[3, с. 51].

В мор ской бит ве, как бы изо бра жав шей про ис хо див шее не ко гда в дей ст ви -
тель но сти сра же ние ме ж ду тир ским и еги пет ским фло та ми, уча ст во ва ло че ты -
ре ты ся чи греб цов и две ты ся чи бой цов. «Ис то ри че ская точ ность — пи сал
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7 Юба – царь Ну ми дии



В. А. Го рон ча ров ский — не име ла здесь ни ка ко го зна че ния. Дос та точ но было
ярко рас кра сить «пер сид ские» ко раб ли в со от вет ст вии с рим ски ми пред став ле -
ния ми о вос точ ной рос ко ши. Вы бор сю же та на вма хии из об лас ти ис то рии Гре -
ции или Вос то ка оп ре де лял ся в этом, да и в дру гих слу ча ях, нежеланием римлян
видеть, хотя бы и не настоящее, поражение своих военных сил» [5, с.134].

«По теш ный» бой при шел ся рим ля нам по вку су, не смот ря на боль шое ко ли -
че ст во по гиб ших во вре мя этой «за ба вы» — а по гиб ших было не ма ло, судя по
тому, что во до ем вы ну ж де ны были за сы пать в виду ис хо див ше го от него по сле
рез ни труп но го зло во ния. Гре че ское сло во «на вма хия» бы ст ро и проч но во шло в
зре лищ ный лек си кон рим лян, и поз же на вма хия ми ста ли на зы вать не толь ко
сра же ния во ен ных ко раб лей, но и сами зда ния, ок ру жав шие во до ёмы для
сражений. Корабельные же гладиаторы получили прозвище «навмахиариев».

Им пе ра тор Ав густ во 2 г. до н. э8 от празд но вал ос вя ще ние хра ма Мар са
Мсти те ля, воз ве ден но го в честь Юлия Це за ря. В са дах Це за ря на пра вом бе ре гу
Тиб ра, в рай оне, из вест ном в наши дни как Тра сте ве ре, было вы ко па но озе ро
длин ной бо лее пять сот мет ров и ши ри ной от три ста пя ти де ся ти до че ты ре ста
мет ров — из ты ся чи во семь сот кам ней в дли ну и ты ся чи две сти в ши ри ну. Ог -
ром ный бас сейн, на пол нен ный во дой из бли жай ше го ис точ ни ка, под ве ден ной
по спе ци аль но скон ст руи ро ван но му Аль сие тин ско му ак ве ду ку дли ной два дцать
че ты ре ки ло мет ра, стал пло щад кой, на ко то рой было пред став ле но зна ме ни тое
в ис то рии сра же ние ме ж ду гре че ски ми и пер сид ски ми ко раб ля ми, про ис шед -
шее в 480 г. до н. э. у ост ро ва Са ла мин в Эгейском море. Посередине
искусственного озера насыпали искусственный остров диаметром около ста
метров, чтобы изобразить Саламин.

Мар ци ал в кни ге зре лищ по свя ща ет этой на вма хии эпи грам му:

«Ав густ уст ро ил, чтоб здесь хо ди ли в сра же нье фло ты
И ко ра бель ной тру бой гладь бу до ра жи лась вод.
Це за ря на ше го дел это часть ни чтож ная: чу ж дых
Зре ли Фе ти да в вол нах и Га ла тея зве рей;
Ви дел Три тон, как ле тят по вод ной пыли ко лес ни цы,
И за Неп ту но вых он мча щих ся при нял ко ней;
Взду мав жес то ко на пасть на суда вра ж деб ные, в стра хе
Пред об ме лев шей во дой ос та но вил ся Не рей.

292

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)

8 В ин тер нет-про стран ст ве име ет ся так же упо ми на ния о на вма хии Пом пея, ко то рая
была про ве де на по сле мор ской по бе ды пол ко вод ца над Ок та виа ном и со стоя лась в
Мес син ском про ли ве ме ж ду Ита ли ей и Си ци ли ей в 36 году до н. э. на гла зах вои нов 
Ок та виа на, сто яв ших на ита лий ском бе ре гу. Од на ко ли те ра тур ный ис точ ник этой
ин фор ма ции не из вес тен.



Все, на что мы гля дим и в цир ке, и в ам фи те ат ре,
Все это, Це зарь, тебе щед рой во дою дано.
Пусть же умолк нут Фу цин и пру ды зло дея Не ро на:
Бу дут в ве ках вспо ми нать лишь на вма хию твою» [8, с. 25-26].

В те ат ра ли зо ван ной ко ра бель ной бит ве Ав гу ста при ня ло уча стие свы ше
трех ты сяч на вма хиа ри ев, на бран ных в ос нов ном из при го во рен ных к смер ти
пре ступ ни ков и сра жав ших ся на не сколь ких де сят ках боль ших и ма лых су дов.
Хотя раз ме ры во до ёма не по зво ля ли уст ро ить на вма хию в мас шта бах дей ст ви -
тель но го боя, в ко то ром уча ст во ва ло свы ше во семь сот пер сид ских су дов и око -
ло че ты рех ста гре че ских, «по ста нов щи ки — по сло вам В. М. Бра бич и
Г. С. Плет не вой — стре ми лись не от сту пать от дей ст ви тель но сти в де та лях по -
бои ща, опи са ние ко то ро го ос та вил гре че ский дра ма тург Эс хил9, сам уча ст во -
вав ший в Саламинской баталии» [3, с. 52].

Со ору же ние, воз ве ден ное Ав гу стом, ста ло пер вой по сто ян ной ка мен ной на -
вма хи ей и про дол жа ло слу жить еще дол го. Позд нее его на зы ва ли «ста рая на -
вма хия». По мыс ли даль но вид но го им пе ра то ра со ору же ние в це лом было про ду -
ма но та ким об ра зом, что бы в бу ду щем использовать его как городское
водохранилище.

Раз мах на вма хий, уст ро ен ных Це за рем и Ав гу стом, впе чат ля ет. Од на ко они, 
как по ка за ла даль ней шая ис то рия, ока за лись про сто дет ски ми иг ра ми на фоне
той ко лос саль ной мор ской бит вы, ко то рую уст ро ил Клав дий I в 52 году. Об этой
ба та лии, ко то рую точ нее было бы на звать бой ней, пи са ли мно гие ис сле до ва те -
ли куль ту ры Древ не го Рима. Во-пер вых, по то му что она ста ла са мой гран ди оз -
ной из всех, ко гда-ли бо уст ро ен ных в ис то рии на вма хий, а во-вто рых, в ходе это -
го те ат ра ли зо ван но го сра же ния про изо шел слу чай, ко то рый, судя по час то те
упо ми на ний о нем в ли те ра ту ре, явно ос тал ся в па мя ти у со вре мен ни ков10.

На вма хия Клав дия была дана по по во ду окон ча ния ра бот по со ору же нию
важ но го ир ри га ци он но го ка на ла в Апен нин ских го рах, от во див ше го из лиш ки
воды из Фу цин ско го озе ра. Из вест ный пи са тель ан тич но сти древ не рим ский  ис -
то рик  Публий  Корнелий  Тацит в XII кни ге сво его са мо го круп но го со чи не ния «Ан -
на лы» пи сал об этой по теш ной ба та лии сле дую щее: «… была про ры та гора ме -
ж ду Фу цин ским озе ром и ре кой Ли ри сом, и что бы воз мож но боль шее чис ло
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9 Ав тор, оче вид но, име ет вви ду тра ге дию «Пер сы».
10 По сло вам Све то ния, ко гда бой цы про кри ча ли Клав дию: «Здрав ст вуй, им пе ра тор,

иду щие на смерть при вет ст ву ют тебя!» —, он им от ве тил: «А мо жет, и нет». Гла диа -
то ры, при ня ли эти сло ва за по ми ло ва ние и от ка за лись сра жать ся, по сле чего лишь
уг ро за ми и уго во ра ми Клав дий смог за ста вить их вый ти на бой.



зри те лей мог ло уви деть это ве ли ко леп ное со ору же ние, на озе ре уст раи ва ют на -
вма хию, по доб но тому как, со ору див во до ем за Тиб ром, та кую же бит ву, на бо лее 
лег ких и ме нее мно го чис лен ных ко раб лях, по ка зал не ко гда Ав густ» [13, с.385].
По ве ст вую щий о на вма хии Клав дия фраг мент из кни ги Све то ния в пе ре во де
М. Л. Гас па ро ва зву чит так: «Даже пе ред спус ком Фу цин ско го озе ра он уст ро ил
на нем мор ское сра же ние. /…./ Сра жа лись в этом бою си ци лий ский и ро дос ский 
флот, по две на дца ти три рем каждый, а знак подавал трубою серебряный тритон, 
с помощью машины поднимаясь из воды» [11, с. 182-183].

В Фу цин ской на вма хии уча ст во ва ло сто ко раб лей — тво ре ние гре че ских
мас те ров («ро дос ский флот») и ита лий ских ко ра бе лов («си ци лий ский флот»).
Сре ди них вы де ля лись три ре мы с тре мя яру са ми вё сел и вну ши тель ные квад ри -
ре мы с че тырь мя ря да ми греб цов. На па лу бах ко раб лей раз мес ти лось де вят на -
дцать ты сяч че ло век. Это были и про фес сио наль ные гла диа то ры, и рабы с го су -
дар ст вен ных ка торг, и при го во рён ные к смер ти пре ступ ни ки со всех угол ков
Рим ской им пе рии. Ор га ни за то ры при ня ли бес пре це дент ные меры, осоз на вая
по тен ци аль ную опас ность, ис хо дя щую от та кой ог ром ной мас сы, фак ти че ски,
при го во рен ных к смер ти лю дей: «…. у бе ре гов озе ра со всех сто рон были рас -
став ле ны пло ты, что бы сра жаю щим ся не ку да было бе жать, но внут ри это го ог -
ра ж де ния ос та ва лось до воль но про сто ра для уси лий греб цов, для ис кус ст ва
корм чих, для на па де ний ко раб лей друг на дру га и для все го про че го, без чего не 
об хо дят ся мор ские бои. На пло тах стоя ли ма ни пу лы пре то ри ан ских ко горт и под -
раз де ле ния кон ни цы, на них же были воз ве де ны вы дви ну тые впе ред ук ре п ле ния 
с го то вы ми к дей ст вию ка та пуль та ми и бал ли ста ми, то гда как ос таль ную часть
озе ра сте рег ли мо ря ки на па луб ных ко раб лях» [13, с. 386], — пи сал Та цит. Тол -
пы зри те лей, при вле чен ные из ближ них го ро дов и даже из Рима жа ж дою к зре -
ли щам, за пол ни ли бе ре га, хол мы, вер ши ны ок ре ст ных гор, как в ам фи те ат ре.
Ко гда на ча лось сра же ние, ко раб ли ста ли с гро хо том стал ки вать ся, мач ты ло ма -
лись, го ре ли па ру са… Все это про дол жа лось до тех пор, пока им пе ра тор не дал
знак пре кра тить по бои ще. По сле дли тель но го кро во про ли тия ос тав шим ся в жи -
вых была со хра не на жизнь и, все-та ки, на вма хия на Фу цин ском озе ре во шла в
ан на лы ис то рии как при мер не ве ро ят ной жес то ко сти. Ни до нее, ни по сле мир не
ви дал на столь ко мас штаб ных кро ва вых пред став ле ний — до ро гих, зре лищ ных
и, од но вре мен но, бес по щад ных к уча ст ни кам.

В даль ней шем на вма хии уст раи ва лись в Риме Не ро ном, Ти том, До ми циа -
ном и, на ко нец, Фи лип пом I, при чём, ка ж дый им пе ра тор ста рал ся при ду мать
что-ни будь но вое, что бы за тмить сво их пред ше ст вен ни ков. К при ме ру, Не рон,
сре ди мно го чис лен ных и раз но об раз ных зре лищ, ко то рые он уст раи вал, по ка -
зал на Мар со вом поле в де ре вян ном ам фи те ат ре, обо ру до ван ном слож ной во -
до про вод ной сис те мой, «мор ской бой с мор ски ми жи вот ны ми с со ле ной во дой»
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[11, с. 200]. Сле дуя опи са нию ис то ри ка гре че ско го про ис хо ж де ния Дио на Кас -
сия, при ве ден но му в при ме ча ни ях у М. Л. Гас па ро ва: «В те атр, где он по ка зы вал
зре ли ща, вне зап но была пу ще на мор ская вода, в ко то рой даже пла ва ли рыбы и
мор ские жи вот ные, и в этом бас сей не был уст ро ен мор ской бой ме ж ду пер са ми
и афи ня на ми, а по сле это го воду тот час вы пус ти ли, и на су хом дне сно ва вы шли
друг от дру га бой цы….» [11, с. 426]. Та цит так же при во дит опи са ние празд -
неств на воде, уст раи вае мых Не ро ном. В XXVII гла ве «Ан на лов» Та цит опи сы ва ет 
пир ше ст ва, ко то рые Не рон на чи на ет ак тив но уст раи вать в об ще ст вен ных мес -
тах, дабы «убе дить рим лян, что ни где ему не бы ва ет так хо ро шо как в Риме /…/
Но са мым рос кош ным и наи бо лее от ме чен ным на род ной мол вой был пир, дан -
ный Ти гел ли ном11 /…/ На пру ду Аг рип пы12 по по ве ле нию Ти гел ли на был со ору -
жен плот, на ко то ром про ис хо дил пир и ко то рый все вре мя дви гал ся, вле ко мый
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3, Мо дель гре че ской трие мы:
CC BY-SA 3.0

Файл:Model of a greek trireme.jpg
За гру же но: 15 но яб ря 2015 г.

11 Гай Со фо ний Ти гел лин – со вет ник Не ро на, ко то рый фак ти че ски пра вил за им пе ра -
то ра.

12 В 37–36 гг. до н.э. Марк Вип са ний Аг рип па — рим ский пол ко во дец и го су дар ст вен -
ный дея тель, близ кий друг, зять и на ме ст ник рим ско го им пе ра то ра Ав гу ста, реа ли -
зо вал свой план, ко то рый за клю чал ся в том, что бы про рыть ка нал, со еди няю щий



дру ги ми су да ми. Эти суда были бо га то от де ла ны зо ло том и сло но вой ко -
стью….» [13, с. 526]. Воз мож но это опи са ние не име ет пря мо го от но ше ния к
на вма хи ям, од на ко оно до пол ня ет ис то рию рос кош ных зре лищ ных раз вле че ний
на воде в Древ нем Риме.

О зре ли щах еще од но го рим ско го им пе ра то ра Ти та из вест но бла го да ря опи -
са ни ям со вре мен ни ка ми сто днев ных игр, про ве ден ных по слу чаю от кры тия Ко -
ли зея13, воз ве де ние ко то ро го на чал отец Ти та, Тит Фла вий Вес па си ан14. Во вре -
мя игр 80-го года им пе ра тор про вел не од но днев ную на вма хию, как его пред ше -
ст вен ни ки, а уст ро ил мор ские ба та лии в пер вый и тре тий день инау гу ра ци он ных
игр (вто рой день был от ве ден скач кам). Све то ний упо ми на ет одну из них, про ве -
ден ную на ис кус ст вен ном озе ре Ав гу ста: «при ос вя ще нии ам фи те ат ра и спеш но
вы стро ен ных по бли зо сти бань, он по ка зал гла диа тор ский бой на диво бо га тый и
пыш ный; уст ро ил он и мор ское сра же ние на преж нем мес те, а за тем и там вы -
вел гла диа то ров и вы пус тил в один день пять ты сяч раз ных ди ких зве рей» [11. с.
271]. В от ли чии от Све то ния, Ди он Кас сий пи сал о сра же нии, ко то рое про изош -
ло на аре не ам фи те ат ра. Та ким об ра зом речь идет, как ми ни мум, о двух, а судя
по не ко то рым трак тов кам – воз мож но и о трех раз ных по теш ных ба та ли ях. Так,
В. А. Го рон ча ров ский, ссы ла ясь на Дио на Кас сия, пи шет: «Соз дан ный в свое
вре мя по при ка зу Ав гу ста бас сейн для на вма хий, про дол жа ли ино гда ис поль зо -
вать. Еще одно гран ди оз ное зре ли ще было ор га ни зо ва но здесь по слу чаю от кры -
тия Ко ли зея в 80 г. н. э. при им пе ра то ре Ти те. По за вер ше нии боль шой на вма хии 
на озе ре воз ве ли по мост для про ве де ния трав ли зве рей и гла диа тор ских боев.
Од но вре мен но не боль шие ко раб ли сра зи лись пря мо на за пол нен ной во дой аре -
не но во го ам фи те ат ра, ими ти руя из вест ное сра же ние 434 г. до н. э. ме ж ду кер -
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озе ро Авер нус с озе ром Лук рин (Лук ри но), а так же вто рой, бо лее ко рот кий ка нал со 
скры тым вхо дом ме ж ду озе ром Лук рин и мо рем.

13 Ко ли зей на ча ли стро ить в 72 году н. э. при им пе ра то ре Вес па сиа не, а в 80 году н. э.
ам фи те атр был ос вя щён его стар шим сы ном и на след ни ком вла сти им пе ра то ром
Ти том. По сле по бе ды в гра ж дан ской вой не Вес па си ан, став ший им пе ра то ром, взял -
ся за ре кон ст рук цию цен тра Рима, це лью ко то ро го было, в том чис ле, и ис ко ре не -
ние па мя ти о сво ем пред ше ст вен ни ке Не ро не. Ко ли зей, за ду ман ный для раз вле че -
ния на ро да, по строи ли на том мес те, где был пруд, от но сив ший ся к Зо ло то му дому
Не ро на.

14 Отец и сын были пол ны ми тез ка ми. Тит Фла вий Вес па си ан отец во шел в ис то рию
как Вес па си ан, его стар ший сын — как Тит.



ки ря на ми и ко рин фя на ми15. На тре тий день со стоя лась но вая «историческая»
навмахия между «афинянами» и «сиракузянами», причем «афи ня нам», в ре аль -
но сти проигравшим битву 413 г. до н. э., удалось не только одержать победу на
воде, но и, высадившись на небольшом островке, захватить возведенную на ней
«крепость» [5, с.135].

О До ми циа не — млад шем сыне Вес па сиа на, Све то ний пи сал: «Зре ли ща он
уст раи вал по сто ян но, рос кош ные и ве ли ко леп ные, и не толь ко в ам фи те ат ре, но
и в Цир ке16. Здесь, кро ме обыч ных со стя за ний ко лес ниц чет вер кой и па рой, он
пред ста вил два сра же ния, пе шее и кон ное, а в ам фи те ат ре еще и мор ское» [11,
с. 276]. Лю бив ший раз мах До ми ци ан, ини ции ро вал в 81 г. мас штаб ную ре кон -
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4, У. Чека. На вма хия (1894)
На вма хия (мор ское сра же ние ме ж ду рим ля на ми). Холст, мас ло, 125,6 х 200,5 см. 1894. Эта

ра бо та была пред став ле на в На цио наль ном об ще ст ве изящ ных ис кусств в Па ри же в 1894 году и 
по лу чи ла зо ло тую ме даль на Ме ж ду на род ной выставке в Атланте в 1895 году.

15 Мор ское сра же ние ме ж ду Кер ки рой и Ко рин фом из вест ное, как Бит ва при Си бот -
ских ост ро вах, ста ло важ ным пред вест ни ком Пе ло пон нес ской вой ны, где кер ки ря -
не, уже в сою зе с Афи на ми, сра жа лись про тив ко рин фян.

16 Circus Maximus в древ нем Риме — са мый об шир ный в мире ип по дром. В на ча ле су -
ще ст во ва ния Рима, при пер вых ца рях, ме стом цир ка слу жи ло Мар со во поле. Поз -
же, пер вый эт рус ский царь Рима Лу ций Тар кви ний Приск уст ро ил за счёт до бы чи в
вой не с ла ти на ми осо бое рис та ли ще в до ли не ме ж ду Па ла тин ским и Авен тин ским
хол ма ми, из вест ное по том под на зва ни ем Ве ли кий (Боль шой) Цирк. 



ст рук цию под ва лов Ко ли зея17, по сле ко то рой за та п ли вать аре ну ам фи те ат раст рук цию под ва лов Ко ли зея17, по сле ко то рой за та п ли вать аре ну ам фи те ат ра
ста ло фи зи че ски не воз мож но. С це лью про ве де ния мор ских сра же ний им пе ра -
тор при ка зал вы стро ить но вую на вма хию с ка мен ны ми три бу на ми для зри те лей
в рай оне Ва ти ка на. «Ши ро та на ту ры» До ми циа на ярко про яви лась во вре мя слу -
чив шей ся однажды сильной грозы: зрителям запретили удаляться с навмахии,
и многие из них, промокнув до нитки, заболели и умерли.

На про сто рах ин тер не та име ют ся так же упо ми на ния о на вма хии рим ско го
им пе ра то ра Трая на18, про ве ден ной им в 109 году. Под твер ждаю щей ин фор ма -
ции в ис сле до ван ных нами ли те ра тур ных ис точ ни ках мы не на шли, но, учи ты -
вая, что в июне 109 года было за кон че но строи тель ст во ак ве ду ка Трая на, и в
све те тра ди ций празд но ва ния за вер ше ния та ких зна чи мых19 ра бот про ве де ни ем
мор ских сра же ний, ско рее все го эта ин фор ма ция со от вет ст ву ет дей ст ви тель но -
сти.

По след ние упо ми на ния о на вма хи ях Древ не го мира от но сят ся к III веку. Они
про во ди лись при Ге лио ба ле, ко то рый яко бы при ка зал для это го на пол нить ка на -
лы ви ном, при Фи лип пе Ара бе, во вре мя празд но ва ния 1000-ле тия Рима и при
Ав ре лиа не в 274 году. К при ме ру, про Фи лип па Ара ба из вест но, что он вер нул ся
в ав гу сте 247 года, где по тра тил мно го де нег на наи бо лее зна ко вое со бы тие сво -
его прав ле ния — Се ку ляр ные игры, ко то рые были про ве де ны в честь ты ся че ле -
тия ос но ва ния Рима. Тор же ст во празд но ва лось в ап ре ле 248 года. По сви де -
тель ст ву со вре мен ни ков, празд ник был рос кош ным, вклю чал в себя те ат раль -
ные пред став ле ния во всём го ро де и иг ри ща. Это со бы тие было опи са но в не -
сколь ких со чи не ни ях, в том чис ле в тру де рим ско го ис то ри ка Гая Ази ния Квад ра -
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17 В 81–85 гг. было про ве де но мас штаб ное строи тель ст во ги по гея — слож ной двух -
уров не вой сис те мы под зем ных тун не лей, кле ток и подъ ем ных ме ха низ мов, ко то рая 
на хо ди лась под де ре вян ным по лом аре ны. Сеть по ме ще ний слу жи ла для под го тов -
ки гла диа то ров и со дер жа ния ди ких жи вот ных пе ред боя ми, а поч ти 80 вер ти каль -
ных подъ ем ни ков по зво ля ли вне зап но под ни мать на аре ну тя же лые де ко ра ции,
клет ки с хищ ни ка ми, или са мих бой цов.

18 Марк Уль пий Нер ва Тра ян (лат. Marcus Ulpius Nerva Traianus), боль ше из вест ный
как Тра ян – рим ский им пе ра тор, пра вив ший с 98 по 117 г.

19 Из на чаль но един ст вен ным ис точ ни ком воды на пра вом бе ре гу Тиб ра был Аль сие -
тин ский во до про вод – Ак ва-Ал сие ти на, ино гда упо ми нав ший ся как Ак ва-Ав гу ста,
так как был воз ве дён при мер но во 2 году до н. э., во вре мя прав ле ния им пе ра то ра
Ав гу ста. Вода не была при год на для пи тья, но им пе ра тор Ав густ ис поль зо вал её для
про ве де ния на вма хий и этот ак ве дук по зво лял пуб ли ке на сла ж дать ся мор ски ми
сра же ния ми пря мо в Риме. Тра ян же по стро ил ак ве дук про тя жен но стью 57 км, тру -
бы ко то ро го про во ди ли пить е вую воду.



та «Ис то рия ты ся чи лет», или «Ты ся че ле тие», спе ци аль но под го тов лен ном к
юби лею20.

Та ким об ра зом, с мо мен та сво его по яв ле ния на вма хии за ня ли проч ное ме -
сто в раз вле ка тель ной куль ту ре Древ них рим лян. И хотя эти зре ли ща слу ча лись
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5, "На вма хия До ми циа на" Джа ко мо Лау ро.
"На вма хия" от но сит ся к изо бра же нию мор ско го сра же ния у рим лян, а так же к мес там, где про -

хо ди ли по доб ные вы став ки. Опуб ли ко ва на Ан д реа Фей, Рим, в 1625 году. Дата 1625 год. Ав тор 
Лау ро, Джа ко мо. На вма хия До ми циа на; из: Спра воч ник по рим ским древ но стям Алек сан д ра
Ада ма. Для пол но го зна ния нра вов и обы ча ев рим лян и для об лег че ния по ни ма ния ла тин ской

клас си ки. Пе ре ве де но с анг лий ско го по сле вто ро го зна чи тель но уве ли чен но го из да ния Ио ган ном 
Ле он хард том Мей е ром и до пол не но по яс ни тель ны ми при ме ча ния ми. Эрланген, Гейдер, 1818.

20 Гай Ази ний Квад рат — Рим ский ис то рик III века. Был се на то ром, на пи сав шим рим -
скую ис то рию в пят на дца ти кни гах. «Ты ся че ле тие», ко то рая ох ва ты ва ла пе ри од от
ос но ва ния Рима до прав ле ния А.Се ве ра. На зва ние объ яс ня лось по-раз но му. Со -
глас но Ф.Яко би, Квад рат не обыч ным об ра зом да ти ро вал ос но ва ние Рима пер вой
Олим пиа дой в 776 году. Од на ко, есть вер сия, что Квад рат ис поль зо вал тра ди ци он -
ную да ти ров ку и на ме ре вал ся про длить свою ра бо ту до 248 года, но он умер до её
за вер ше ния.



не час то, од на ко они поль зо ва лись боль шой по пу ляр но стью, как у императоров,
так и у народа.

4. Äðóãèå âîäíûå ðàçâëå÷åíèÿ Äðåâíåãî ìèðà

Сра же ния во ен ных су дов были не един ст вен ным ви дом зре лищ Древ не го
мира, в ко то рых ис поль зо ва лась вода. В куль тур но-раз вле ка тель ной жиз ни
древ них рим лян были по пу ляр ны так же спек так ли-пре зен та ции фау ны Нила и
мор ской фау ны, а еще бо лее — раз лич ные типы вод ной охо ты, яв ляв шие ся раз -
но вид но стью по пу ляр ной кро ва вой за ба вы — трав ли зве рей. В древ нем Риме
они на зы ва лись «ве на цио» (от лат. venatio — «охо та»). Как правило,
большинство демонстраций и завершалось травлей.

Для по доб ных пред став ле ний в спе ци аль но обу стро ен ных бас сей нах со ору -
жа лись де ко ра ции, вос про из во дя щие пей за жи Еги пет ской реки. Так в 58 г. до
н. э. по ка зы ва ли оби та те лей Нила — кро ко ди лов, чуть поз же — во вре ме на
прав ле ния Ав гу ста, в 29 г. до н. э., в честь инау гу ра ции хра ма Юлия была уст рое -
на по ка за тель ная охо та на гип по по та мов. Во вре ме на Не ро на фау ну Нила в зре -
ли щах сме ни ла мор ская фау на, о чем сви де тель ст во вал Све то ний. В спек так лях 
дрес су ры Фла вий ской эпо хи все чаще встре ча лись мор ские ко ти ки. А во вре мя
игр 80-го года «ар ти ста ми» вод но го пред став ле ния-охо ты ста но ви лись даже су -
хо пут ные жи вот ные — ло ша ди и быки. Со глас но сви де тель ст ву Дио на Кас сия,
со дер жа ще го ся в 66-й кни ге «Рим ской ис то рии»21, те атр на пол ня ли во дой, а за -
тем за го ня ли туда ло ша дей, бы ков и дру гих до маш них жи вот ных. Охот ни ки, так
на зы вае мые бес тиа рии, би лись с ними, ис поль зуя либо ору жие, сети и лод ки,
либо го лы ми ру ка ми. Бес тиа рии де ли лись на две ка те го рии. Пер вая — про фес -
сио наль ные бой цы, сра жав шие ся за воз на гра ж де ние или сла ву, вто рая — при -
го во рён ные к смер ти пре ступ ни ки. Сра же ние про фес сио наль ных бой цов было
по ста но воч ным и обыч но заканчивалось гибелью животного, приговорённых же
к смерти выпускали на арену без вооружения и доспехов, поэтому результат
схватки был противоположным. Такая форма казни называлась «предание
зверям».

И еще одно зре ли ще, сце ни че ской пло щад кой для ко то ро го ста ло вод ное
про стран ст во, было по ка за но рим ско му зри те лю во вре мя вы ше упо мя ну тых
инау гу ра ци он ных игр 80-го да. На на вод нен ной аре не ам фи те ат ра был сыг ран
спек такль, рас ска зы ваю щий ис то рию о Ле ан д ре и Ге ро. Ле ген да по ве ст во ва ла о 
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21 Cassius Dio, Historia Romana, LXVI, 25



мо ло дом че ло ве ке, пе ре се кав шем ка ж дый ве чер про лив вплавь, чтобы достичь
башни, в которой была заточена его любимая.

«Сме лый Ле андр22, на пути к сво ей воз люб лен ной ми лой 
Бур ной про ти вясь воде и вы би ва ясь из сил,
Так, го во рят, вос кли цал, об ра ща ясь к вздув шим ся волнам:
«Сми луй ся, море! Топи при воз вра ще нье меня!» 
Лов ко обу чен ный хор Не ре ид рез вил ся по морю, 
Стро ем под виж ным пе ст ря лоно ус туп чи вых волн.
То нам тре зу бец пря мой уг ро жал, то изо гну тый якорь, 
То по яв ля лось вес ло, то по яв лял ся ко рабль;
Звез ды ла кон цев, плов цам лю без ные, ярко свер ка ли,
И раз ду вал ся боль шой па рус у нас на гла зах.
Кто ж изо брел на вол нах те ку чих столь хит рые игры?
Иль их Фе ти да вела, иль нау чи лись вес ти» [8, с. 24].

Ис сле до ва те ли тек стов ла тин ских ав то ров23 так трак то ва ли эпи грам му Мар -
циа ла: На гла зах у зри те лей ак тер пе ре се кал вод ную по верх ность ам фи те ат ра в
на прав ле нии де ко ра ции, изо бра жаю щей баш ню. По сле это го в се ре ди не вод ной
аре ны по яв лял ся «хор Не ре ид» (пловчих) и исполнял различные фигуры на
воде.

На сколь ко ново было по доб ное пред став ле ние, ска зать слож но. Упо ми на -
ние о спек так ле на сю жет ле ген ды о Ле ан д ре и Ге ро, со дер жа щее ся у Мар циа ла, 
– един ст вен ное, ко то рое нам уда лось най ти в ли те ра тур ных ис точ ни ках. Дру гие
ис то ри ки, упо ми нав шие о сто днев ных иг рах Ти та, умал чи ва ют о «пе ре се че нии
за ли ва» Ле ан дром и «ку па нии хора не ре ид». Ве ро ят но, на фоне мас штаб ных и
кро во про лит ных на вма хий и ве на цио, по доб ный спек такль ока зал ся не столь
впе чат ляю щим для со вре мен ни ков. Или, воз мож но, он слу чал ся не впер вые в
куль тур ной жиз ни Рима и по это му не яв лял ся чем-то ис клю чи тель ным. Од на ко
для на ше го ис сле до ва ния, ка ки ми бы не были от ве ты на эти вопросы,
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22 Ле андр – юно ша из Сес та, на ев ро пей ском бе ре гу Ге лес спон та, ка ж дую ночь пе ре -
плы вав ший про лив, спе ша к сво ей воз люб лен ной Ге ро в Аби дос, на ази ат ский бе -
рег. В одну бур ную ночь Ле андр уто нул. (ком мен та рий Ф. Пет ров ско го на с. 447 в
при ме ча ни ях кни ги: Све то ний Гай Транк вилл. Жизнь две на дца ти Це за рей. М.:
Прав да, 1991.)

23 В ин сти ту те Сан-Ми шель де Вер вье в 2000 год, в рам ках изу че ния ла тин ско го язы -
ка, были вы бра ны и пе ре ве де ны на фран цуз ский от рыв ки из тек стов раз лич ных
древ не рим ских пи са те лей по те ма ти ке: От кры тие в ходе ви зи та Древ не го Рима в
101 году по сле ро ж де ст ва Хри сто ва. Сре ди них со дер жат ся тек сты, по свя щен ные
на вма хи ям. Ре зуль та ты ис сле до ва ния были вы ло же ны в сети: http://www.sflt.ucl.
ac.be/itinera/travaux/etincelles2.htm



упоминание об этом водном представлении несомненно представляет огромную 
ценность. Ведь по сути строчки:

«Лов ко обу чен ный хор Не ре ид рез вил ся по морю,
Стро ем под виж ным пе ст ря лоно ус туп чи вых волн «ри со вал»

— са мое древ нее из имею щих ся в дос туп ных ли те ра тур ных ис точ ни ках упо -
ми на ние о вы сту п ле нии лю дей в воде с це лью соз да ния об раза и рас ска за оп ре -
де лен ной ис то рии че рез пла сти че ское, ху до же ст вен ное зре ли ще на воде. Так
что его впол не обос но ван но мож но на звать не ко ей точ кой от сче та в ис то рии
«тан ца на воде» — син хрон но го пла ва ния, ко то рое, в свою оче редь, яв ля ет ся ос -
но вой для мно гих со вре мен ных вод ных шоу и ак тив но раз ви ваю ще го ся в наше
вре мя пла сти че ско го те ат ра на воде. Ис то рия син хрон но го пла ва ния и пла сти че -
ско го те ат ра на воде, по лу чив шая свое бур ное раз ви тие уже зна чи тель но поз же
— в ХХ сто ле тии, яв ля ет ся объ ек том от дель ной гла вы на ше го на уч но го ис сле -
до ва ния, од на ко факт за ро ж де ния этих на прав ле ний в Древ нем мире прин ци пи -
аль но ва жен для дан ной ста тьи. Если ин фор ма цию о на вма хи ях мож но най ти
даже в не ко то рых по пу ляр ных он лайн ре сур сах, то о древ не рим ском вод ном
пла сти че ском спек так ле из вест но лишь очень не боль шо му кру гу спе циа ли стов,
что, в свою оче редь, соз да ет не вер ное пред став ле ние о том, как и ко гда за ро -
дил ся та нец на воде. В этом смысле изучение культуры Древнего мира в
контексте водных зрелищ еще более ценно, так как позволяет проследить
начальный этап такого значимого пласта этой истории, как «водный танец».

5. Çàêëþ÷åíèå

В зре ли щах Древ не го мира от чет ли во на ме ти лись не ко то рые осо бен но сти,
при су щие в по след ст вии боль шин ст ву зре лищ, ко то рые уст раи ва лись на вод ных 
пло щад ках. Это фее рич ность, до ро го виз на и ат трак тив ность. Фее рич ность
была про яв ле на наи бо лее ярко в на вма хи ях — по ми мо не обыч ной сце ни че ской
пло щад ки ее уси ли ва ли яр кая ок ра ска ко раб лей и па ру сов, дра го цен ность кос -
тю мов и воо ру же ния. Не сто ит за бы вать и о на ту ра ли стич но сти зре ли ща — ди -
кой для со вре мен но го зри те ля, но яв ляю щей ся важ ным мо мен том при вле ка -
тель но сти для зри те лей Древ не го мира.

Что ка са ет ся до ро го виз ны, то она пре ж де все го была свя за на с соз да ни ем
сце ни че ской пло щад ки для вод ных пред став ле ний. Само со ору же ние вод ной
пло щад ки, как пра ви ло, тре бо ва ло не ма ло за трат и ре сур сов — де неж ных, че -
ло ве че ских, вре мен ных. Осо бен но, если оно про ис хо ди ло в го род ской сре де и
не име ло па рал лель но го пред на зна че ния, как в слу чае ис кус ст вен ных пру дов
для ме лио ра ции. Что уж го во рить про де сят ки и сот ни су дов, строя щих ся ис клю -
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чи тель но для еди нич но го пер фор ман са?! К сло ву, тот факт, что сра же ния на су -
дах уст раи ва лись зна чи тель но реже, чем, на при мер, со стя за ния на ко лес ни цах
в цир ках, объясняется отнюдь не гуманностью устроителей навмахий, а
попросту затратностью подобных мероприятий.

В свою оче редь до ро го виз на вод ных сра же ний, обес пе чи ваю щая им, как ми -
ни мум, вы со кий тех ни че ский уро вень и фее рич ность, соз да ва ли ат трак тив ность 
это го вида зре лищ для зри те ля. Вода так же вно си ла свой вклад в фее рич ность
мор ских битв, так как па де ния в воду сра жен ных гла диа то ров, без ус лов но, соз -
да ва ли впе чат ляю щий зре лищ ный эф фект. Мас со во по ги бая в пу чи не вод, гла -
диа то ры до бав ля ли кра соч но сти тому жес то ко му на ту ра ли сти че ско му зре ли щу, 
в ко то рых они вы ну ж де ны были участвовать, а вода позволяла не обременять
устроителей захоронениями погибших.

Та ким об ра зом, по яв ле ние «ак вы» в раз вле ка тель ных зре ли щах Древ не го
мира мож но рас смат ри вать, с од ной сто ро ны, как про дол же ние при су ще го
Древ не рим ской куль ту ре стрем ле ния к мак си маль но му на ту ра лиз му. С дру гой
сто ро ны, учи ты вая гран ди оз ную мас штаб ность и до ро го виз ну вод ных раз вле че -
ний, это, без ус лов но, был спо соб де мон ст ра ции мощи и со стоя тель но сти их ор -
га ни за то ров – им пе ра то ров. Со вет ский ис кус ст во вед Л. Д. Лю би мов, при во дя в
сво ей кни ге ци та ту рим ско го пи са те ля Юлия Фрон ти на, ко то рый ут вер ждал, что
нель зя срав ни вать «ка мен ные гро ма ды» Рима с бес по лез ны ми пи ра ми да ми
Егип та или с празд ны ми со ору же ния ми гре ков, пи сал: «…. в этих сло вах —
ключ к по ни ма нию едва ли не глав но го сти му ла рим ско го ис кус ст ва. Культ по -
лез но сти, даже па фос. Во имя го су дар ст ва! Ибо па фос Рима имел очень кон -
крет ную ос но ву; то был не па фос борь бы со смер тью, как у егип тян, не па фос
борь бы со Зве рем, как во мно гих древ них ци ви ли за ци ях, не па фос кра со ты, об -
ла го ра жи ваю щий мир, как в Эл ла де, то был, как мы ви де ли, па фос го су дар ст -
вен но сти, пе ре рас таю щий в па фос ми ро во го гос под ства. Вла ды че ст во как са -
мо цель. Гран ди оз ные во ж де ле ния, не уст рем лен ные ввысь. Нуж ным, по лез -
ным было лишь то, что удовлетворяло таким вожделениям, будь то акведук, из
окрестных гор доставляющий живительную влагу в столицу мира, или
триумфальная арка, вдохновляющая на новые ратные подвиги «сы но вей Иу ла»
[7, с. 241].

Дру гую грань ви дел Мор ти мер Вел лер, ко то рый в кни ге «Рим ское ис кус ст во
и ар хи тек ту ра», рас су ж дая об это се жи те лей древ не го Рима в кон тек сте ана ли за 
при чин ги гант ских раз ме ров рим ских зда ний, пи сал: «Их гран ди оз ная ве ли чи на
— это не что боль шее, чем про сто тон наж. Это прин цип твор че ско го мыш ле ния»
[15, с. 17]. И это очень точ ное за ме ча ние, с на шей точ ки зре ния. Ве ро ят но, для
рим ских им пе ра то ров гран ди оз ность яв ля лась так же и спо со бом под спуд но
про де мон ст ри ро вать «со от но си мость» с пред ше ст вую щи ми Древ не му Риму,
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мощ ны ми, гран ди оз но раз ви ты ми куль ту ра ми Древ не го Егип та и Древ ней Гре -
ции. Тот факт, что с па де ни ем Древ не го Рима вод ные зре ли ща по сле дол го го ис -
чез но ве ния из ев ро пей ской куль ту ры сно ва поя вят ся уже в ХVI веке, как вид раз -
вле че ния при ко ро лев ских дво рах в таких европейских странах, как Италия,
Франция, Англия, а позже и Россия, подтверждает, на наш взгляд, верность
вышеупомянутых заключений.

При этом не об хо ди мо от ме тить, что спек такль о Ле ан д ре и Ге ро, ка че ст вен -
но от ли чав ший ся от на ту ра ли сти че ских кро ва вых раз вле че ний – на вма хий и
вод ной охо ты, со вер шен но не впи сы ва ет ся в эту ло ги ку. Имен но в этой свя зи,
не смот ря на его не зна чи тель ный раз мах и еди нич ность упо ми на ния о нем в ли -
те ра тур ных ис точ ни ках, мы не мог ли прой ти мимо это го ар те фак та. По ми мо
того, что этот вод ный спек такль, как мы пи са ли ра нее, мож но счи тать пра ро ди -
те лем тан ца на воде, он по зво ля ет нам ут вер ждать, что рас смат ри вае мый ис то -
ри че ский пе ри од дал ро ж де ние не про сто тому или ино му виду вод ных зре лищ,
но двум ос но во по ла гаю щим их на прав ле ни ям: в на вма хи ях и вод ной охо те вода
была про сто пло щад кой, об раз но го во ря, вод ной аре ной для су дов во вре мя ба -
та лий или че ло ве ка в про цес се сра же ния с жи вот ны ми, а в спек так ле о Ле ан д ре
и Ге ро – сре дой, пла сти че ски об жи вае мой че ло ве ком. А в этом слу чае, пусть не
явно, но под спуд но воз ни кал иной уро вень взаи мо дей ст вия ме ж ду че ло ве ком и
вод ной сре дой, ко то рый под ра зу ме вал уже не кий диа ло ги че ский кон такт с ма те -
ри ей воды. Вре мя по ка за ло, что имен но в этих двух антагонистических
направлениях развивалась и продолжает развиваться вся мировая история
водных зрелищ. В этом смысле экскурс в историю зрелищ Древнего мира имеет
особую ценность.

Ëèòåðàòóðà

1. Ари сто тель. Ме та фи зи ка. М.: АСТ, 2019. – 448 с. 
2. Бот вин ник М. Н., Ра би но вич М. Б. Зна ме ни тые гре ки и рим ля не. Санкт-Пе тер бург.: Эпо ха,

1993. — 207 с.
3. Бра бич В. М., Плет не ва Г. С. Зре ли ща древ не го мира. Л.: Ис кус ст во, 1971. — 80 с.
4. Гвоз дев А., Пи от ров ский А. Ис то рия ев ро пей ско го те ат ра: Ан тич ный те атр; Те атр эпо хи фео -

да лиз ма. М.- Л.: Academia, 1931. — 696 с.
5. Го рон ча ров ский В. А. Аре на и кровь: Рим ские гла диа то ры ме ж ду жиз нью и смер тью. Пе тер -

бург ское Вос то ко ве де ние, 2009. — 256 с.
6. Жан до До ми ник.  Ис то рия ми ро во го цир ка. М.: Ис кус ст во, 1984. —  192 с.
7. Лю би мов Л. Ис кус ст во древ не го мира. М.: Про све ще ние, 1971. — 319 с.
8. Мар ци ал Марк Ва ле рий. Эпи грам мы. М.: Ху до же ст вен ная ли те ра ту ра, 1967. — 488 с.
9. Мно го ли кая пла не та. Вода. Под ред. Жу рав ле ва А. Ю. М.: Бук Ха ус, 2005. — 296 с.
10. Рубб А. А.  Раз мыш ле ния  о не тра ди ци он ном  те ат ре  или Не тра ди ци он ный те атр как он есть.

М.: ВК, 2004. — 602 с.
11. Све то ний Гай Транк вилл. Жизнь две на дца ти Це за рей. М.: Прав да, 1991— 512 с.
12. Сло варь ан тич но сти:  Пер.  с нем.  / Сост. Й. Ирм шер в сотр. с Ре на те Йо не. М.: Про гресс»,

1989. — 704 с.
13. Та цит  Кор не лий.  Ан на лы.  СПб:  Аз бу ка,  Аз бу ка-Ат ти кус, 2025. —  640 с.

304

Èñêóññòâî è Îáðàçîâàíèå - 2026 ¹ 11(178)



14. Штолль Ген рих Виль гельм. Ис то рия Древ не го Рима в из бран ных био гра фи ях. М.: Ру сич,
2003. — 576 с.

15. Wheeler М. Roman Art and Architecture. London, Thames and Hudson, 1964. — 250 p.

REFERENCES

1. Aristotel. 2019. Meta phys ics [Metafizika]. Mos cow: AST. [in Rus sian].
2. Botvinnik, M. N., Rabinovich, M. B. 1993. Fa mous Greeks and Romans [Znamenitye greki i

rimlyane]. St. Pe ters burg: Ep och. [in Rus sian].
3. Brabich, V. M. and Pletneva, G. S. 1971. The Show of the An cient World [Zrelishha Drevnego

mira]. Le nin grad: Iskusstvo. [in Rus sian].
4. Goroncharovsky, V. A. 2009. Arena and Blood: Ro man Glad i a tors Be tween Life and Death [Arena i

krov’: Rimskie gladiatory mezhdu zhizn’ju i smert’ju]. Pe ters burg: Peterburgskoe vostokovedenie.
[in Rus sian].

5. Gvozdev, A. and Piotrovsky, A. 1931. His tory of the Eu ro pean Thea tre: An tique Thea tre and the
Thea tre of the Feu dal Ep och [Istorija evropejskogo teatra: Antichnyj teatr; Teatr jepohi feodali
zma]. Mos cow: Ac a de mia. [in Russian].

6. Irmscher, J. and Jone, R. (comps.). 1989. Dic tio nary of An tiq uity [Slovar’ antichnosti]. Mos cow:
Prog ress. [in Rus sian].

7. Jando, D. 1984. His tory of the World Cir cus [Istorija mirovogo tzirka]. Mos cow: Iskusstvo. [in
Rus sian].

8. Lyubimov, L. 1971. The Art of the An cient World [Iskusstvo Drevnego mira]. Mos cow: Prosves
hchenie. [in Rus sian].

9. Mar tial, M. V. 1967. Ep i grams [Epigrammy]. Mos cow: Khudozhestvennaja lit er a ture. [in Rus -
sian].

10. Rubb, A. A. 2004. Re flec tion About Non-tra di tional Thea tre or Non-tra di tional Thea tre As It Is
[Razmyshlenija o netradicionnom teatre ili netradicionnyj teatr kak on est’]. Mos cow: VK. [in Rus -
sian].

11. Stoll, H. W. 2003. The His tory of An cient Rome in Se lected Bi og ra phies [Istorija Drevnego Rima v
izbrannyh biografijah]. Mos cow: Rusich. [in Rus sian].

12. Suetonius, G. T. 1991. The Life of the Twelve Caesars [Zhizn’ dvenadcati cezarej]. Mos cow:
Pravda. [in Rus sian].

13. Tacitus, P. C. 2025. The An nals [Annaly]. St. Pe ters burg: ABC-Atticus. [in Rus sian].
14. Wheeler, M. 1964. Ro man Art and Ar chi tec ture. Lon don: Thames and Hud son.
15. Zhuravlev, A. Y. (ed.). 2005. Wa ter. The Many Faces of the Planet [Voda. Mnogolikaya planeta].

Mos cow: Book House. [in Rus sian].

Дата поступления рукописи в редакцию: 31/08/26
Дата принятия рукописи в печать: 31.10.2026

305

Ã.Â. Ìàêñèìîâà



Ê.Ñ. Ïàíèí

«Êóëüòóðà 3»: êèò÷, ïðèâàòíîñòü è
íîíêîíôîðìèçì â èíòèìíîé îòêðûòêå

Â.Ñ. ×àãèíñêîãî

Аннотация. Статья по свя ще на фе но ме ну ин тим ной от крыт ки как спе ци фи -
чес кой фор ме час тно го ода ри ва ния, ис клю чен ной из эко но ми чес ко го цик ла и
на прав лен ной кон крет но му ад ре са ту. На ма те ри а ле кор пу са ру кот вор ных от кры -
ток В. С. Ча гин ско го, ад ре со ван ных Н. П. Ба ту ре (се ре ди на 1950-х — се ре ди на
1960-х гг.), ис сле ду ет ся транс фор ма ция ин фан тиль ной ху до жес твен ной прак -
ти ки в инстру мент при ват ной ком му ни ка ции взрос лых. Анализируется ди а да
«да ри тель — ода ря е мый», в рам ках ко то рой эс те ти ка кит ча пе ре осмыс ля ет ся
как спо соб ко нстру и ро ва ния не под кон троль но го го су да рству про стра нства лич -
но го счас тья. Автор вво дит по ня тие «куль ту ры 3» для об озна че ния эс те ти чес ких
пред поч те ний и по всед нев ных ху до жес твен ных прак тик со вет ско го об ы ва те ля,
ко то рые не впи сы ва ют ся в ди хо то мию офи ци аль но го со цре а лиз ма и нон кон фор -
ми стско го ан дег ра ун да. Утвер жда ет ся, что кит че вая ин тим ная от крыт ка вы сту -
па ет жес том им пли цит но го эс ка пиз ма и мол ча ли во го со про тив ле ния иде о ло ги -
чес ко му дав ле нию, от ста и вая пра во на при ват ный ком форт «здесь и сей час».
Иссле до ва ние вы пол не но на сты ке ан тро по ло гии дара, ис то рии по всед нев нос ти
и ви зу аль ных ис сле до ва ний.

Клю че вые сло ва: ин тим ная от крыт ка, китч, со вет ская по всед нев ность, нон -
кон фор мизм, при ват ность, куль ту ра 3, ан тро по ло гия дара, ди а да «да ри тель —
ода ря е мый», Ча гин ский, ви зу аль ная куль ту ра от те пе ли.
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а стоя щее ис сле до ва ние по свя ще но фе но ме ну ин тим ной от -
крыт ки — уни каль ной фор ме ча ст но го ода ри ва ния, рас по ло -
жен ной на пе ре се че нии ин фан тиль ной ху до же ст вен ной прак ти -
ки, кит че вой эс те ти ки и со вет ской по все днев но сти. Опи ра ясь на 
кор пус ра бот Вик то ра Сте па но ви ча Ча гин ско го, ад ре со ван ных

Нон не Пав лов не Ба ту ре (се ре ди на 1950-х — се ре ди на 1960-х гг.), мы ана ли зи -
ру ем, как ру ко твор ная от крыт ка, ис клю чён ная из эко но ми че ско го цик ла и на -
прав лен ная кон крет но му ад ре са ту, транс фор ми ру ет ся из дет ско го дара в ин ст -
ру мент при ват ной ком му ни ка ции взрос лых. Осо бое вни ма ние уде ля ет ся диа де
«да ри тель — ода ряе мый» и тому, как в ус ло ви ях идео ло ги че ско го дав ле ния от -
те пе ли китч ста но вит ся жес том мол ча ли во го нон кон фор миз ма, ут вер ждая пра -
во на сча стье «здесь и сейчас».

Ак ту аль ность ис сле до ва ния обу слов ле на не сколь ки ми об стоя тель ст ва ми.
Во-пер вых, со вет ская ви зу аль ная куль ту ра до сих пор изу ча ет ся пре иму ще ст -
вен но в би нар ной оп ти ке «офи ци аль ное — не офи ци аль ное», то гда как ос нов ной
мас сив по все днев ных эс те ти че ских прак тик обы ва те ля ос та ёт ся за скоб ка ми.
Ин тим ная от крыт ка — один из наи бо лее по ка за тель ных, но прак ти че ски не опи -
сан ных объ ек тов это го ряда. Во-вто рых, фе но мен ча ст но го ви зу аль но го ода ри -
ва ния в со вет ском об ще ст ве ос та ёт ся ла ку ной как для ан тро по ло гии дара, так и
для ис то рии эмо ций. В-треть их, впер вые вво ди мый в на уч ный обо рот кор пус ра -
бот Ча гин ско го пред став ля ет со бой ред кий по пол но те слу чай, по зво ляю щий
про сле дить эво лю цию ин ди ви ду аль ной ху до же ст вен ной прак ти ки на про тя же -
нии де ся ти ле тия — в пе ри од, ко гда ста тус при ват ной жиз ни в СССР пе ре жи вал
су ще ст вен ные из ме не ния. На ко нец, вве де ние кон цеп та «куль ту ры 3» от ве ча ет
по треб но сти в инструменте для описания эстетики советского обывателя не как
идеологического брака, а как самостоятельной системы ценностей, имевшей
собственную экономику и социальные функции.

Èíòèìíàÿ îòêðûòêà êàê ôîðìà ÷àñòíîãî äàðà

Ил лю ст ри ро ван ная от крыт ка, от кры тое пись мо, поч то вая кар точ ка — это
ре ду ци ро ван ная, эмб ле ма ти че ская фор ма ис кус ст ва, адап ти ро ван ная для ти ра -
жи ро ва ния и пуб лич ной ком му ни ка ции. От кры тое пись мо из на чаль но за ду мы -
ва лось как наи бо лее де шё вое поч то вое от прав ле ние, и де ше виз на эта об ра зо -
вы ва лась за счёт от сут ст вия тай ны пе ре пис ки, и, сле до ва тель но, ин тим но сти.
Это име ло и дру гую сто ро ну, так как ил лю ст ри ро ван ная от крыт ка ста но ви лась
пред ме том де мон ст ра тив но го потребления.
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Если отой ти от ути ли тар ной функ ции как осо бо го типа поч то во го от прав ле -
ния, от крыт ка фор ми ру ет не кий изо бра зи тель ный ка нон, вы хо дя щий за рам ки
объ ек та фи ло кар тии. Это вы ра жа ет ся пре ж де все го в за дан но сти про пор ций и
раз ме ра изо бра же ния, его те ма ти че ской и ком по зи ци он ной ори ен та ции. Даже
пе чать ре про дук ции на от кры том пись ме под чи ня ет её ма лой фор ме. Это на -
гляд но ощу ща ет ся, ко гда жи во пись изучается через открытки, — а после
происходит ознакомление с оригиналом.

В слу чае если ри су нок был из на чаль но пред на зна чен для поч то вой кар точ -
ки, все вы ше оз на чен ные па ра мет ры вклю че ны в него ком по зи ци он но, а смы -
сло вая на гру жен ность за кла ды ва ет ся в за да чи ху дож ни ка и, обыч но, свя за на с
кон крет ным календарным или праздничным событием.

Не все про из ве де ния ма лой фор мы де ко ди ру ют ся как от крыт ка. К се ре ди не
XX века сфор ми ро вал ся оп ре де лён ный эс те ти че ский код, ко то рый по зво ля ет
им пли цит но раз де лять про из ве де ния ма лой гра фи ки на от крыт ку и не что дру -
гое. Та кое раз де ле ние ста но вит ся осо бен но важ ным для рас смот ре ния ин ди ви -
ду аль ных рисунков, которые не предназначались для почтового оборота.

На прак ти ке мы столк ну лись с фе но ме ном штуч ной от крыт ки, из го тов лен -
ной кон крет ным че ло ве ком для да ре ния кон крет но му человеку.

Это про из во дит ре вер сию объ ек та и под ры ва ет её он то ло ги че ский ста тус:
во-пер вых, не под ра зу ме ва лось ти ра жи ро ва ния; а во-вто рых, ин ди ви дуа ли зи -
ру ет пред мет по эс те ти че ским за про сам от дель ных лю дей; в-треть их, от сут ст -
ву ет пред на зна че ние де мон ст ра тив но го по треб ле ния; и в-чет вёр тых, та кая от -
крыт ка при об ре та ет цен ность дара. При этом со хра ня ет ся форма и эстетика
открытки, но создаётся оксюморон — интимная открытка.

Не сто ит счи тать ин тим ной от крыт кой лю бую от крыт ку руч ной ра бо ты: при
воз мож ном со хра не нии спо со ба про из вод ст ва handmade-от крыт ка про дол жа ет
ос та вать ся ти раж ной ком мер че ской про дук ци ей, хотя и вы пус кае мой мень ши ми 
ти ра жа ми, чем у крупных производителей [1].

Ис хо дя из вы ше ска зан но го, мы мо жем оп ре де лить ин тим ную от крыт ку как
не ти раж ное про из ве де ние ма лой фор мы, со от вет ст вую щее ус то яв ше му ся ком -
по зи ци он но му ка но ну, на прав лен ное на кон крет но го ад ре са та и не под ра зу ме -
ваю щее вклю че ние в эко но ми че ский цикл, то есть яв ляю щее ся меж субъ ект ным
да ром, где ко неч ный ре зуль тат фор ми ру ет ся из за про са как да ри те ля, так и ода -
ри вае мо го. Последнее мы можем проследить, когда практика одаривания
становится регулярной.

Эм пи ри че ским ма те риа лом дан ной ста тьи вы сту па ет кор пус ин тим ной от -
крыт ки Вик то ра Сте па но ви ча Ча гин ско го, ад ре со ван ной Нон не Пав лов не Ба ту -
ра, из кол лек ции ав то ра, ох ва ты ваю щий де ся ти ле тие с се ре ди ны 50-х по се ре -
ди ну 60-х гг. Мы про ана ли зи ру ем дан ный ма те ри ал как транс фор ма цию ин фан -
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тиль ной ху до же ст вен ной прак ти ки в условиях уменьшения идеологического
давления в период оттепели.

В ходе ана ли за мы бу дем рас смат ри вать и ав то ра, и ад ре са та как пред ста ви -
те лей пер во го по сле во ен но го по ко ле ния, но про го во рим о про блем но сти экс т ра -
по ля ции вы во дов на со ци аль ный срез, так как дан ные про из ве де ния, по на ше му
мне нию, яв ля ют ся од но вре мен но и про дук том прак тик эпо хи, и су гу бо ин ди ви ду -
аль ных осо бен но стей как ав то ра, так и ре ци пи ен та: без по ощ ре ния со сто ро ны
ад ре са та ма ло ве ро ят но, что дан ная фор ма ода ри ва ния со хра ня лась бы в те че -
ние де ся ти лет, а ма те ри аль ные но си те ли — в те че ние мно гих де ся ти ле тий.

Èñòîðèêî-êóëüòóðíûé êîíòåêñò ïðàêòèêè

Мы счи та ем, что дан ная прак ти ка в куль тур ном про стран ст ве со вет ской
Рос сии но си ла ин фан тиль ный ха рак тер: с 80-х гг. XIX в. фор ми ру ет ся тра ди ция
дет ских са мо дель ных по дар ков, транс фор ми ро вав ших ся из се мей но го ри туа ла
в об ще ст вен ное, пре ж де все го об ра зо ва тель ное, про стран ст во в годы со вет ской 
вла сти: во вре мя Вто рой ми ро вой вой ны дет ский ри су нок как транс ля ция уюта
из тыла на фронт при об рёл мас со вый ха рак тер. Так, в жур на ле «Мурзилка» за
1942 год было опубликовано стихотворение Агнии Барто «Рисунок»:

Пись мо при шло без штем пе ля, без ма рок,
Оно при шло из да ле ка.
Твой сын при слал тебе в по да рок
Два раз ри со ван ных лис та [2].

Важ но от ме тить, что «Мур зил ка» — со вет ский про па ган ди ст ский жур нал,
рас счи тан ный на дет скую ау ди то рию от 6 до 12 лет, и его за да ча со стоя ла в соз -
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Рис. 2. В. С. Ча гин ский. От -
крыт ка к 8 Мар та. Из кол -

лек ции ав то ра.

Рис. 3. В. С. Ча гин ский. Пас -
халь ная от крыт ка, 1961. Из кол -

лек ции ав то ра.

Рис. 1. В. С. Ча гин ский. Ин -
тим ная от крыт ка Н. П. Ба ту -

ре. Из кол лек ции ав то ра.



да нии и транс ли ро ва нии одоб ряе мых пра ви тель ст вом пат тер нов по ве де ния [3].
По доб ные пуб ли ка ции по ощ ря ли и ле ги ти ми ро ва ли дан ный вид ком му ни ка ции
ме ж ду фрон том и ты лом, фор ми руя оп ре де лён ные ожи да ния как у да ри те ля, так 
и у одариваемого, что можно проследить по фронтовым письмам.

На при мер, в пись ме от 27 ав гу ста 1942 года жене пол ков ник И. А. Кир ге тов
с оп ре де лён ным уп рё ком упо ми на ет, что «в ка ж дом пись ме Эдик при сы ла ет
сво ему папе ри сун ки», а в пись ме к млад шей до че ри за 28 ав гу ста того же года
уже уп ре ка ет её в от сут ст вии по доб ных зна ков вни ма ния [4]. Дан ный при мер го -
во рит об эмо цио наль ной зна чи мо сти та ко го рода да ров, со от вет ст вен но, о при -
об ре те нии оп ре де лён но го пат тер на по ве де ния у да ри те ля, что мог ло спо соб ст -
во вать фор ми ро ва нию фе ти ши за ции та ко го рода ода ри ва ния.

В по сле во ен ное вре мя прак ти ка из го тов ле ния по дар ков зна чи мым взрос -
лым была стан дар ти зи ро ва на в рам ках ин сти ту тов дет ско го об ра зо ва ния в ус ло -
ви ях ре гу ли ро ва ния учеб ным пла ном. Про изош ло сме ше ние ак цен тов, так как
из на чаль но на прав ле ние дет ско го ри сун ка име ло ми ли та ри ст скую на прав лен -
ность: так, тема Крас ной ар мии поя ви лась в учеб ном плане по рисованию в
1943, а поздравления с 8 Марта — в 1964 году [5].

У нас нет до ку мен тов, пря мо обо зна чаю щих год ро ж де ния ге роя, од на ко в
«Тет ра ди для за ри сов ки лю би мых ге ро ев из лю би мых книг» Ча гин ско го с по мет -
кой «7-А класс» и да ти ров кой ри сун ков 1947 го дом, что по зво ля ет ут вер ждать,
что год ро ж де ния — ме ж ду 1933 и 1934. Что до Ба ту ры, на од ной из фо то кар -
то чек есть по мет ка «10.II.1967 — 34 года», что позволяет установить год её
рождения как 1932–1933.

Ис хо дя из это го, важ ный этап взрос ле ния Ча гин ско го при шёл ся на пе ри од
по пу ля ри за ции, пе ре хо дя щей в обя зан ность, дан ной фор мы ода ри ва ния зна чи -
мых взрос лых, пре ж де все го тех, ко то рые находятся в длительной отлучке.

Мы счи та ем важ ным от ме тить, что пара Ча гин ский — Ба ту ра была рав но -
воз ра ст ной, с воз мож ной не зна чи тель ной раз ни цей в воз рас те в поль зу жен щи -
ны, что во мно гих слу ча ях фик си ру ет до ми ни рую щее по ло же ние жен щи ны в
бра ке и со скаль зы ва ние в роль ма те ри [6]. Так же сто ит от ме тить, что они дли -
тель ное вре мя на хо ди лись в раз лу ке в свя зи с долж но ст ны ми обя зан но стя ми.
Мы не мо жем экс т ра по ли ро вать дан ное за клю че ние на взаи мо от но ше ния пары
Ча гин ский — Ба ту ра без ого вор ки, что это не более чем гипотеза, которая,
впрочем, во многом объясняет структуру да ре ния (рис. 1).

Êîðïóñ îòêðûòîê Â. Ñ. ×àãèíñêîãî: ñòðóêòóðà è âèçóàëüíûé ÿçûê

Рас смот рим ра бо ты ком плек са по не сколь ким при зна кам. Пер вый — это
фи гу раль ная на пол няе мость. Из 25 рас смат ри вае мых ра бот на 15 ге рои изо -
бра же ны в паре, на трёх — толь ко Ча гин ский, при чём на од ной из них — на
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фоне реа ли стич но го порт ре та Ба ту ры, на че ты рёх — толь ко Ба ту ра, одна яв ля -
ет ся пе ре ри сов кой от крыт ки Arnold Tilgmann Amor, № 5, на од ной — об раз не ро -
ж дён ной до че ри, и одна, бес фи гур ная, вы пол не на в сти ли сти ке со вет ско го при -
клад но го гра фи че ско го ми ни ма лиз ма, со зна чи тель ным влиянием творчества
И. Иоффе, чем эстетически выбивается из общего корпуса.

Дан ное рас пре де ле ние на гляд но по ка зы ва ет фор ми ро ва ние за про са Ча гин -
ским на бли зость и обыг ры ва ет не га тив ные эмо ции, свя зан ные с раз лу кой. Это
пат терн, по вто ряю щий ся из прак ти ки рисунков, отправляемых на фронт.

По ка лен дар ным при вяз кам — 7 ра бот не мо гут быть при вя за ны к да там,
при чём одна из них яв ля ет ся изо бра же ни ем не ро ж дён ной до че ри — «Наша бу -
ду щая Ма рин ка со свои ми бу ду щи ми друзь я ми», а вто рая — пе ре ри сов кой
Тильг ман на; 5 — к бра ко со че та нию и го дов щи не, 5 — к 8 Мар та (рис. 2), 3 — к
дню ро ж де ния Батуры, 3 — к Новому году, 1 — к Пасхе (рис. 3).

На по след нюю сто ит за ост рить вни ма ние, так как, не смот ря на уни каль ность 
в со хра нив шем ся кор пу се, в кон тек сте со вет ской вла сти пас халь ная от крыт ка
(см. рис. 3) — это мар кер со хра не ния тра ди ци он ной иден тич но сти, не впи сан -
ной в офи ци аль ный ка лен дарь. Осо бен но зна ко во то, что она была на ри со ва на в
1961 г., за не сколь ко дней до по лё та Га га ри на. Даже еди нич ное при сут ст вие от -
ра же ния это го ре ли ги оз но го события — это свидетельство о выходе за рамки
публичного образа.

По мар ки ро ва нию до пол ни тель ны ми со об ще ния ми — 16 ра бот име ют над -
пись на обо ро те, 9 — не имеют.

По раз ме рам от стан дарт ных от ли ча ют ся 2 ра бо ты — пе ре ри сов ка от крыт ки 
Тильг ман на и одно из по здрав ле ний с 8 Мар та — вы пол не ны в фор ма те А4, 23
— в фор ма те, при бли жён ном к тиражным открыткам.

В об раз цах ге ро ев про фес сио наль ная при над леж ность под чёр ки ва ет ся че -
рез слу жеб ную оде ж ду. В ран них ра бо тах Ча гин ский изо бра жа ет себя в фор ме
мор ско го офи це ра, суп ру гу — гор но го ин же не ра. Од на ко со ци аль но-ро ле вая
мар ки ров ка по сте пен но схо дит на нет, ус ту пая ме сто уни вер саль ной об раз но -
сти.

При ана ли зе об ра зов Ча гин ско го мы ви дим от сыл ки к об раз ам А. Тильг ман -
на, гра фи че ско му коду со вет ских жур на лов типа «Мур зил ки» или «Кро ко ди ла»,
а так же к эс те ти ке pin-up. Эта эк лек ти ка соз да ёт узнаваемую эстетику китча.

Об ра ща ясь к ра бо те Е. Кар це вой «Кич, или Тор же ст во по шло сти», мы на хо -
дим под твер жде ние на ше му на блю де нию. С фор маль ной точ ки зре ния на ли цо
все чер ты по шло сти: ре дук ция фор мы, ми мик рия под ти раж ный об ра зец, табу
на ху до же ст вен ную ус лож нён ность и гер ме тич ный мир, лишённый социальных
конфликтов [7, с. 11].
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Од на ко мы мо жем ут вер ждать, что, ис поль зуя эс те ти ку ба наль но го, китч Ча -
гин ско го соз да ёт про стран ст во при ват но сти. Как в слу чае с пас халь ной от крыт -
кой 1961 года, он ста но вит ся жес том бессознательного эскапизма.

Äèàäà «äàðèòåëü — îäàðÿåìûé» è ïðîñòðàíñòâî ïðèâàòíîñòè

Взаи мо от но ше ния в диа де «да ри тель — ода ряе мый» внут ри рас смат ри вае -
мо го кор пу са стро ят ся не про сто на об ме не эмо цио наль ны ми по сла ния ми, но на
им пли цит ном до го во ре о при зна нии цен но сти са мо го это го об ме на. Вик тор Ча -
гин ский как да ри тель за ни ма ет в этой паре ак тив ную, со зи даю щую по зи цию:
имен но он пе ре во дит лич ное пе ре жи ва ние, вос по ми на ние или фан та зию в изо -
бра зи тель ную фор му, адап ти ро ван ную под эс те ти че ские ожи да ния ад ре са та.
Его ав тор ский жест двой ст ве нен. С од ной сто ро ны, он вос про из во дит ус во ен ную
в дет ст ве ин фан тиль ную мо дель: ре бё нок, ри сую щий от крыт ку зна чи мо му
взрос ло му, дей ст ву ет из по зи ции под чи нён но го, стре мя ще го ся за слу жить одоб -
ре ние. С дру гой — Ча гин ский, изо бра жая себя и Нон ну Пав лов ну в уни вер саль -
ных, час то иро ни че ски-кит че вых образах, присваивает себе право формировать 
визуальный образ их союза, а значит, и право на интерпретацию самой
реальности их отношений.

Нон на Пав лов на Ба ту ра как ода ряе мая, в свою оче редь, реа ли зу ет не столь -
ко пас сив ную, но глу бо ко со уча ст ную роль. Во-пер вых, само су ще ст во ва ние кор -
пу са, со хра нён но го ею на про тя же нии де ся ти ле тий, сви де тель ст ву ет о том, что
жест да ре ния был при нят. Хра не ние ма те ри аль но го но си те ля — бу маж но го ли -
ст ка, ли шён но го ути ли тар ной цен но сти, — в ло ги ке ан тро по ло гии дара оз на ча ет 
про дол же ние от но ше ний: пока вещь не вы бро ше на, связь не ра зо рва на. Бо лее
того, пе ре ме ще ния Ба ту ры (ко ман ди ров ки, экс пе ди ции, пе ре ез ды) не ста ли ос -
но ва ни ем для ут ра ты этих хруп ких ар те фак тов; на про тив, они сле до ва ли за ней,
пре вра ща ясь из си туа тив но го по дар ка в по сто ян ный лич ный ар хив. Это пре вра -
ща ет ода ряе мую, по сути, в со ав то ра и хра ни те ля об ще го нар ра ти ва. Во-вто рых,
мы мо жем с вы со кой до лей уве рен но сти пред по ло жить, что имен но по ощ ре ние
со сто ро ны ад ре са та — эмо цио наль ный от клик, вы ра жен ная бла го дар ность,
воз мож но, прось бы по вто рить опыт — сти му ли ро ва ло де ся ти лет нюю про дол -
жи тель ность этой прак ти ки. Без встреч но го дви же ния ода ряе мо го да ре ние уга -
са ет; здесь же пе ред нами ус той чи вый, ри туа ли зи ро ван ный цикл.

Осо бый ин те рес пред став ля ет то, как в этой диа де рас пре де ля ют ся роли на -
блю да те ля и на блю дае мо го. В про ана ли зи ро ван ных ра бо тах мы ви дим яв ный
ко ли че ст вен ный пе ре вес пар ных изо бра же ний: из 25 от кры ток на 15 ге рои при -
сут ст ву ют вдво ём. Ча гин ский ре гу ляр но по ме ща ет в про стран ст во ри сун ка и
себя, и суп ру гу, соз да вая мик ро косм, в ко то рый нет вхо да треть ему лицу. Ко гда
же он изо бра жа ет толь ко себя (три ра бо ты), одна из них вклю ча ет фо ном реа ли -
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стич ный порт рет Ба ту ры — то есть даже соль ное при сут ст вие да ри те ля мар ки -
ро ва но при сут ст ви ем ода ряе мой. Это ком по зи ци он ное ре ше ние мож но ин тер -
пре ти ро вать как ви зу аль ное под твер жде ние не раз рыв но сти пары: да ри тель
кон ст руи ру ет свой образ исключительно через соотнесённость с адресатом, его
идентичность в рамках данной переписки не автономна, а диалогична.

По ка за тель но и не мно го чис лен ное, но зна чи мое по яв ле ние об раза бу ду -
щей, ещё не ро ж дён ной до че ри — «наша бу ду щая Ма рин ка со свои ми бу ду щи -
ми друзь я ми». Здесь диа да «да ри тель — ода ряе мый» вре мен но раз мы ка ет ся в
ожи да нии третье го, пре вра щая от крыт ку в акт со вме ст но го меч та ния, в ко то ром
Ба ту ра как ода ряе мая вы сту па ет уже и со-адресатом, и со-творцом этого
фантазийного сюжета.

Та ким об ра зом, пара Ча гин ский — Ба ту ра реа ли зу ет мо дель ча ст но го ода -
ри ва ния, в ко то рой ие рар хия раз мы ва ет ся. Да ри тель не до ми ни ру ет над ода ряе -
мым, а ода ряе мый не ос та ёт ся в дол гу в ожи да нии «от дар ка»: са мим ак том со -
хра не ния, эмо цио наль но го при ятия и про дол жаю ще го ся уча стия в ри туа ле он
воз вра ща ет дар, за мы кая круг. Имен но эта замк ну тость, не про ни цае мость диа -
ды для внеш не го — го су дар ст вен но го, идео ло ги че ско го, ры ноч но го — взгля да
и де ла ет ин тим ную от крыт ку фе но ме ном, выпадающим и из советской
публичности, и из консьюмеристской логики массовой культуры.

Как ча ст ное ода ри ва ние, ин тим ная от крыт ка про ти во сто ит двум до ми ни рую -
щим мо ду сам ком му ни ка ции со вет ской эпо хи: офи ци аль ной пуб лич ной ри то ри -
ке и ры ноч но му об ме ну. Из го тов лен ная и ад ре со ван ная кон крет но му че ло ве ку,
она об ра зу ет зону при ват но сти, где эмо ции не рег ла мен ти ро ва ны. Офи ци аль ная 
ри то ри ка от ло жен но го сча стья и кол лек тив но го са мо от ре че ния от ри ца ла пра во
на приватный комфорт здесь и сейчас, превращая сам факт его воплощения в
тихий бунт.

Со во куп ность дан ных фак то ров фор ми ру ет си туа ции, ко гда пред ста ви те ли
двух наи бо лее ро ман ти зи ро ван ных про фес сий сфор ми ро ва ли спе ци фи че ский
ком плекс до ку мен тов эпо хи, по стро ен ный на транс ля ции ме щан ских цен но стей,
что пре вра ща ет мейн ст рим ную по зи цию для лю бо го, кро ме со вет ско го, об ще ст -
ва в акт нон кон фор миз ма и конфронтации с правительственным ценностным
дискурсом.

«Êóëüòóðà 3» êàê ìîäåëü ïîâñåäíåâíîé ýñòåòèêè

Что бы впи сать рас смат ри вае мый ком плекс в об щий ху до же ст вен ный про -
цесс, об ра тим ся к схе ме В. З. Па пер но го, сфор му ли ро вав ше го кон цеп цию двух
куль тур: «Оп по зи ция „куль ту ра 1 — куль ту ра 2“ пред став ля ет ся дос та точ но
удоб ной для опи са ния со бы тий, про ис хо див ших в том же са мом про стран ст ве,
но в дру гие вре ме на. В этой ра бо те вы ска зы ва ет ся пред по ло же ние, что не ко то -
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рую часть со бы тий рус ской ис то рии (и сре ди них со бы тия, свя зан ные с из ме не -
ния ми про стран ст вен ных пред став ле ний) мож но опи сать в тер ми нах по оче рёд -
но го пре об ла да ния куль тур 1 и 2» [8]. Под куль ту рой 1 он по ни ма ет аван гард ное, 
го ри зон таль ное ис кус ст во, под куль ту рой 2 — вер ти каль ное, то та ли тар ное. Од -
на ко в этой схе ме обы ва тель все гда ос та ёт ся в тени. Ис кус ст во ве ды и му зеи пи -
шут либо о пер вых двух куль ту рах. Так, жи во пись От те пе ли за пом ни лась нам
либо офи цио зом соц реа лиз ма ве ли ких свер ше ний — в па рад ных за лах, либо
— если вос поль зо вать ся хлё ст кой фор му ли ров кой, про зву чав шей в Ма не же 1
де каб ря 1962 года, — «пе де ра ста ми от ис кус ст ва» [9], ан де гра ун дом, су ще ст -
во вав шим в пространстве частных мастерских и квартирных выставок. Но и то, и
другое — культура избранных, отражающая линию союзов художников или
контрлинию маргинальных художественных кругов.

Мы пред ла га ем вве сти по ня тие «куль ту ра 3», или «третье ис кус ст во», для
обо зна че ния эс те ти че ских пред поч те ний обы ва те ля, то есть кит ча в со вет ской,
во многом уникальной среде. 

Куль ту ра 3 — это ис кус ст во, нор ма тив ное в силу сво ей вос тре бо ван но сти
мас са ми и уз на вае мо сти, под чи нён ное по тре би тель ско му спро су, а не идео ло -
ги че ско му за ка зу или художественной концепции.

Тер мин ва жен для фор ми ро ва ния пред став ле ний о куль тур ной сре де по сле -
во ен но го СССР, ко то рая во мно гом скла ды ва лась из ар тель ной про дук ции и дру -
гих пред ме тов ис кус ст ва, ре гу ли ро вав ших ся ры ноч ны ми от но ше ния ми. От кро -
вен но кит че вая про дук ция на хо ди ла сво его по ку па те ля, и в ус ло ви ях са мо оку -
пае мо сти сам факт ус той чи во го по тре би тель ско го спро са сви де тель ст во вал о
его спо соб но сти кон ку ри ро вать с мо но по ли ей идео ло ги че ской ма ши ны КПСС на
понимание прекрасного — машины, обладавшей несравнимо бульшими
экономическими возможностями.

Имен но ни зо вое го род ское ис кус ст во вы сту па ло в по сле во ен ном СССР
треть им уча ст ни ком удов ле тво ре ния эс те ти че ско го за про са на се ле ния. Оно
про ни ка ло и на го су дар ст вен ные пред при ятия: тот же фар фор ЛФЗ или ла ко вая
ми ниа тю ра ико но пис ных сёл мас со во вы пус ка ли кит че вую про дук цию, и оп ре де -
ляю щим фак то ром здесь был имен но спрос, а не слож ность из го тов ле ния. Это
от ра же но в пред мет ном ряде со вет ских ин терь е ров по сле во ен но го вре ме ни, где 
мас со вая, от кро вен но вуль гар ная про дук ция превалирует над сопоставимыми
по цене синхронными высокохудожественными и новаторскими аналогами.

Третье ис кус ст во вы рас та ет из мас со во го по ни ма ния пре крас но го, ко то рое,
без ус лов но, упи ра ет ся в не сфор ми ро ван ность ху до же ст вен но го вку са и от сут -
ст вие на смот рен но сти. Од на ко важ но по ни мать, что нор му — в том чис ле нор му
ис кус ст ва — фор ми ру ет имен но мас со вый по тре би тель, то есть обы ва тель,
хотя и на ос но ве твор че ст ва наи бо лее ода рён ных ин ди ви дов [10, с. 173–178].
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По это му кит че вое твор че ст во Ча гин ско го даёт не мень шее, а в чём-то и бо лее
пря мое, пред став ле ние об эпо хе от те пе ли, чем зна ко вые по лот на как соц реа ли -
стов, так и нон кон фор ми стов.

Рас смот рен ный ком плекс яв ля ет ся не ким ок сю мо ро ном, ко гда ин фан тиль -
ная прак ти ка, спе ци фи че ские се мей ные от но ше ния и дос туп ные вы ра зи тель -
ные сред ст ва сфор ми ро ва ли уни каль ный ху до же ст вен ный фор мат. Без ус лов -
но, Ча гин ский и Ба ту ра — не сред ний об раз со вет ско го обы ва те ля, фор маль но
они мо гут вы сту пать как не кий идеа ли зи ро ван ный сим вол эпо хи: суп ру же ский
союз мор ско го офи це ра и гео ло га из Ле нин гра да. Так же и твор че ст во Ча гин ско -
го на хо дит ся в мар ги наль ном по ло же нии к треть ему ис кус ст ву, ко то рое пре ж де
все го рас счи та но на мас со вую про дук цию, но в этом и со сто ит уни каль ность
ком плек са, как совмещение массовости и приватности, в рамках которого мы
смотрим на отражение эпохи с точки зрения обывателя.

И важ но уви деть, что этот обы ва тель мя теж ный — что и ху дож ник, и един ст -
вен ный зри тель уст рои ли мол ча ли вый бунт про тив со вет ской дей ст ви тель но -
сти, оп ро вер гая идеологические клише.

Оз на ком ле ние с твор че ст вом Ча гин ско го и его по ни ма ние дают воз мож -
ность при бли зить ся к вку су со вет ско го че ло ве ка сред не го дос тат ка че рез лич -
ные пред поч те ния кон крет ной се мьи в боль шей мере, чем лю бое офи ци аль ное
или контрофициальное искусство.

Çàêëþ÷åíèå

Кор пус ин тим ных от кры ток Ча гин ско го де мон ст ри ру ет, как ча ст ное ода ри ва -
ние, замк ну тое в диа де «да ри тель — ода ряе мый», фор ми ру ет зону не под кон -
троль ной го су дар ст ву при ват но сти. Эс те ти ка кит ча, ин фан тиль ная по ге не зи су и 
«ме щан ская» по со дер жа нию, пе ре ста ёт быть про сто по шло стью, ста но вясь
спо со бом ти хо го со про тив ле ния офи ци аль ной ри то ри ке от ло жен но го сча стья.
Вве де ние по ня тия «куль ту ры 3» по зво ля ет уви деть за этим ча ст ным слу ча ем це -
лый пласт со вет ской жиз ни: мир обы ва те ля, чьи эс те ти че ские пред поч те ния и
эмо цио наль ные жесты, минуя большие стили соцреализма и андеграунда,
создавали подлинную норму повседневного искусства. 
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THEORY AND HISTORY OF ART

A.A. Shirinskaya

Di a logue of tra di tion and ex per i ment: the evo lu tion of the Mos -
cow school of ar tis tic ce ram ics at the pres ent stage

Ab stract. The pur pose of the study is a com pre hen sive art-his tor i cal anal y sis of
the de vel op ment vec tors of the Mos cow school of ar tis tic ce ram ics in the pe riod
2014-2023, based on the ma te ri als of the ex hi bi tion cy cle "Mos cow Ce ram ics". The
ar ti cle ex am ines the pro found trans for ma tion of ce ram ics: from an ap plied, util i tar -
ian ob ject to an au ton o mous mon u men tal art ob ject. Ed u ca tional and pro duc tion re -
al i ties (in clud ing the work of the new SHR stu dio in Medvedkovo), as well as the aes -
thetic evo lu tion of plas tics are con sid ered in de tail. The sci en tific nov elty of the
study lies in iden ti fy ing the key trends of the last de cade: the blur ring of rigid re gional
bound aries, the dom i nance of in di vid ual plas tic lan guage, and the tran si tion to tech -
no log i cal ex per i ments with bru tal chamotte. As a re sult, it is proved that the Mos -
cow school not only overcomes the crisis, but also forms a new relevant language.

Keywords: Mos cow ce ram ics, dec o ra tive and ap plied arts, art ob ject, mon u -
men tal sculp ture, curatorial con cepts, chamotte, ex hi bi tion activity.

E.A. Troyan

Art as a tool for shap ing the cog ni tive cul ture of a sci en tist
Ab stract. The ar ti cle ex am ines art as a tool for the mod ern re searcher. It is pos -

ited that aes thetic ex pe ri ence gen er ates a spe cific cog ni tive set ting nec es sary for
the con tem po rary scholar. Art acts as a sim u la tor of re al ity. It com pels our brain to
model com plex, en tan gled sys tems where there is no sin gle cor rect an swer. Thus,
the "cog ni tive cul ture of a sci en tist" de vel ops - the abil ity to in te grate in tu ition and a
sense of beauty into research methodology.

Keywords: the ory of cul ture, phi los o phy of sci ence, cog ni tive cul ture, aes thet -
ics, sci en tific worldview, interdisciplinarity, his tory of ideas, met a phor.

Du Yuxin

Chi nese women com pos ers in the con text of world mu si cal cul -
ture: di a logue of tra di tions and in no va tion

Ab stract. The study is de voted to the for ma tion and de vel op ment of the Chi nese
fe male com poser tra di tion in the sys tem of the world mu si cal pro cess. The his tor i cal
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fac tors that in flu enced the de vel op ment of fe male mu si cal cre ativ ity, changes in the
so cial sta tus of women, as well as the spe cif ics of the in ter ac tion of na tional tra di -
tions and mod ern compositional meth ods are in ves ti gated. Spe cial at ten tion is paid
to in di vid ual ar tis tic strat e gies that com bine el e ments of Chi nese mu si cal cul ture
and West ern Eu ro pean meth ods of com po si tion. The role of intercultural ex change,
ed u ca tional mo bil ity, and con cert prac tice in ex pand ing the ar tis tic space of Chi nese
women com pos ers is re vealed. The anal y sis shows a con sis tent trans for ma tion
from lo cal musical forms to their integration into the global musical context.

Keywords: Chi nese mu sic, women com pos ers, intercultural di a logue, mu si cal
tra di tion, con tem po rary com po si tion, and intertextuality.

Tiaî Bokai

Trom bones in Hec tor Berlioz's "Large trea tise on mod ern in -
stru men ta tion and or ches tra tion"

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the prin ci ples of treat ing trom bones in Hec tor
Berlioz's "Grand Traite de l'Instrumentation et de l'Orchestration Modernes." It cov -
ers the his tory of the trea tise's cre ation, its sig nif i cance in the con text of the French 
or ches tral tra di tion of the 19th cen tury, and its in flu ence on sub se quent or ches tra -
tion text books. The main fo cus is on Berlioz's de scrip tion of in di vid ual types of trom -
bones (alto, tenor, bass), their timbral char ac ter is tics, tech ni cal ca pa bil i ties, and
dra matic func tions. A dis crep ancy typ i cal of French or ches tral prac tice is noted be -
tween the no men cla ture (alto, tenor, bass) and the ac tual per form ing en sem ble, in
which all three parts were played on tenor trom bones. If in his early works Berlioz re -
quired the use of an alto trom bone, then in his ma ture works he switched to three
tenor in stru ments, which re flected the evo lu tion of his views un der the in flu ence of
his per form ing ex pe ri ence. An anal y sis of the first (1844) and sec ond (1855) edi -
tions of Berlioz's trea tise leads to the con clu sion that the chap ter on trom bones not
only re flected the per for mance prac tices of its time but also shaped the ideal vi sion
of the role of these in stru ments in the or ches tra. The prin ci ples laid down by Berlioz
found expression in his own scores and in the works of other 19th century
composers.

Keywords: Hec tor Berlioz, A Trea tise on In stru men ta tion and Or ches tra tion,
trom bone, or ches tral dramaturgy, timbre.

Liu Jinyang

Pi erre Jo seph Guillaume Zim mer mann's mu si cal eve nings: based 
on ma te ri als from the Pa ri sian press of the 1830s-1840s

Ab stract. The ar ti cle is de voted to the mu si cal eve nings of Pi erre-Jo -
seph-Guillaume Zim mer mann - a pro fes sor at the Paris Con ser va tory, a com poser,
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and the host of one of the most pres ti gious Pa ri sian sa lons. Based on ma te ri als from
the Pa ri sian mu si cal press of the 1830s-1840s (Re vue mu si cale, Re vue et Ga zette
mu si cale de Paris, La France mu si cale), the ar ti cle re con structs the programme,
the par tic i pants, and the at mo sphere of Zim mer mann's sa lon, which his con tem po -
rar ies called a "tem ple of taste". The pa per ex am ines the socio po lit i cal con text of
the July Mon ar chy, shows Zim mer mann's sa lon's place among the aris to cratic and
ar tis tic sa lons of Paris, and also traces its con nec tion with the host's ped a gog i cal
ac tiv i ties. Spe cial at ten tion is paid to the rep er toire di ver sity of the eve nings, the
par tic i pa tion of out stand ing mu si cians (Cramer, Liszt, Cho pin, Thalberg, Panofka,
Viardot, Nurri, Fal con), as well as Zim mer mann's stu dents - Alcan, Marmontel,
Lacombe, Ravin, Gorea. A com pre hen sive ap proach to the sub ject of study leads to
the con clu sion that Zim mer mann's sa lon served as a kind of in sti tu tion where mu si -
cal tastes were formed, world renowned celebrities performed, and aspiring artists
honed their skills and gained recognition.

Keywords: P. Zim mer mann, mu sic sa lon, July Rev o lu tion, Paris Con ser va tory,
pi ano class, pianist.

Chang Yunhui

The vo cal cy cle "Flower and But ter fly" by G.G. Belov in the con -
text of the com poser's cham ber vo cal works

Ab stract. The fo cus of the ar ti cle's re search is G. G. Belov's vo cal cy cle "Flower
and But ter fly" (1983), writ ten for so prano and cello, based on trans la tions of Ko -
rean clas si cal po etry by A. A. Akhmatova. The work is ex am ined in the broader con -
text of the com poser's cham ber vo cal leg acy, whose style is shaped at the in ter sec -
tion of sev eral tra di tions: ro mance style lyr ics, folk in spired intonational mod els,
poly phonic think ing, and psy cho log i cal au then tic ity rooted in the ex pe ri ence of
D.D. Shostakovich. The anal y sis is based on both the au thor's mem oirs about the
con cep tion and per for mance his tory of the work and a de tailed study of the mu si cal
score. The ar ti cle re veals the dramaturgical ar chi tec ton ics of the cy cle, the prin ci -
ples of timbral di a logue be tween the voice and the cello, the har monic and me lodic
spe cif ics (penta ton ic turns, mo dal ity, tonal in sta bil ity), as well as the tech niques of
genre mod el ing - from a scherz ando sketch to a fare well el egy. Spe cial at ten tion is
paid to study ing the prin ci ples of compositional work with the po etic source ma te -
rial, as well as the genre sty lis tic, har monic har monic, and timbral char ac ter is tics of
the work, which re flect the fea tures of Gennady Grigorievich Belov's cre ative think -
ing. The con clu sions of the article confirm the significance of the cycle as a
representative example of the composer's mature style.

Keywords: cham ber and vo cal cre ativ ity of G. Belov, vo cal cy cle "Flower and But -
ter fly".

320



Su Wenyue

Con tem po rary Chi nese op era in the works of Guo Wenjing and
Zhou Long: genre and sty lis tic fea tures

Ab stract. The rel e vance of the cho sen topic stems from the aim to trace the
trans for ma tions of Chi nese mu si cal the ater at the turn of the 20th and 21st cen tu -
ries as a transcultural phe nom e non de vel op ing on the ba sis of West ern Eu ro pean op -
era tra di tions and tra di tional Chi nese mu si cal the ater (xiqu). The aim is to an a lyze
the cre ative work of Guo Wenjing (in the op eras "The Mad man", "Wolf Cub Vil lage",
"Night Ban quet") and Zhou Long (in the op era "Ma dame White Snake"), both of
whom chose the path of de cons truc tion within the op era genre. His tor i cal-con tex -
tual and com par a tive ap proaches, along side el e ments of her me neu tic and sys tems
anal y sis ap plied to the scores and stage pro duc tions of the op eras in ques tion, made
it pos si ble to ex am ine the di ver gences in mu si cal-the at ri cal aes thet ics and style-di -
ver gences rooted in Ex pres sion ist drama and lyr i cal-psy cho log i cal op era. Guo
Wenjing's socio-ex is ten tial themes and the "rough ness" of his mu si cal lan guage cor -
re late with a frag men tary dra matic struc ture and the ex pres sion is tic dis tor tion of
in to na tion. Zhou Long's use of mythopoetics and the poetization of the text sup ports
the work's con tin u ous de vel op ment and its arch-like for mal clo sure. A di ver gence in
ap proaches to trans form ing the tonal na ture of the Chi nese lan guage and their cor -
re spond ing vo cal mod els has been iden ti fied: Guo em ploys Sprechgesang tech niques
and the timbral "instrumentalization" of the voice, whereas Zhou de vel ops a can ta -
bile style by syn the siz ing bel canto with Kunqu tech niques (a tra di tional Chi nese op -
era form with so phis ti cated vo cal art istry) and smooth ing out tonal con tours. In
terms of or ches tra tion, both com pos ers will com bine tra di tional in stru ments with
the sym phony or ches tra. How ever, there is a marked con trast be tween the rit u al is -
tic, per cus sive, and ar cha i cally in clined timbral dramaturgy of Guo and the
polychrome, impressionistically col or ful tex ture of Zhou. Con se quently, the fact that 
their work is representative of the dynamic genre paradigm of contemporary
Chinese opera-in which the national element serves as the source of artistic
distinctiveness-is underscored.

Keywords: con tem po rary Chi nese op era, transculturality, Guo Wenjing, Zhou
Long, genre hy brid iza tion.

Lee Tingting

Tra di tions of the St. Pe ters burg pi ano school in the in ter pre ta -
tion of S.S. Prokofiev's con cer tos (late 20th - early 21st cen -

tu ries)

Ab stract. This ar ti cle ex am ines the tra di tions of the St. Pe ters burg pi ano school 
as re flected in in ter pre ta tions of S.S. Prokofiev's pi ano con cer tos from the late
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20th cen tury through the first quar ter of the 21st cen tury. This fo cus is mo ti vated
by the ne ces sity of re as sess ing the evo lu tion of per form ing prin ci ples within one of
Rus sia's lead ing pia nistic schools in the con text of con tem po rary con cert prac tice.
Al though a sub stan tial body of schol ar ship on Prokofiev's pi ano leg acy and pianism
ex ists [1], [2], [3], [4], [5], - much of which has be come ca non i cal in 20th-cen tury
Rus sian mu si col ogy - ques tions con cern ing the con ti nu ity and de vel op ment of St.
Pe ters burg school tra di tions in the interpretation of his concertos remain
insufficiently addressed.

This ar ti cle is the first to con sider in ter pre ta tions of Prokofiev's pi ano con cer tos 
as a rep re sen ta tive model for trac ing the con ti nu ity of St. Pe ters burg school tra di -
tions in con tem po rary pianism, draw ing on the work of four pi a nists rep re sent ing dif -
fer ent gen er a tions. The re search is based on the in ter pre ta tions of four rep re sen -
ta tives of the St. Pe ters burg school: Grigory Sokolov , Oleg Vaynstein , Nikolay
Mazhara , and Elizaveta Ukrainskaya 

Keywords: S.S. Prokofiev, Pi ano Con certo, St. Pe ters burg Pi ano School, con -
tem po rary pianism, per for mance tra di tion.

PERFORMING ARTS

Zhang Hanzhong

The role of en sem ble and ac com pa nist in ter ac tion in the for ma -
tion of per form ing skills of the vo cal ist: spe cif ics of train ing

bach e lors in Chi nese universities

Ab stract. Joint per form ing prac tice is be com ing one of the key con di tions for
the pro fes sional de vel op ment of vo cal stu dents in Chi nese higher mu sic ed u ca tion.
The ar ti cle shows that the tran si tion from an in di vid ual learn ing model to a com pe -
tence ap proach re quires the fu ture singer to de velop the abil ity to work in cre ative
in ter ac tion with the ac com pa nist, con duc tor, choir and en sem ble mem bers. The re -
search and ex pe ri ence of Chi nese uni ver si ties, in clud ing Henan Uni ver sity and the
Cen tral Con ser va tory of Mu sic, re veals the in flu ence of en sem ble mu sic mak ing on
rhyth mic sta bil ity, hear ing, stage loose ness, per form ing ini tia tive and in de pend ence
of in ter pre ta tion. The ac com pa nist is con sid ered not as an ac com pa ny ing mu si cian,
but as a full-fledged ar tis tic part ner. It is con cluded that it is nec es sary to
consistently include ensemble and accompanist practice in the training of bachelor
vocalists.

Keywords: vo cal train ing, per form ing skills, en sem ble in ter ac tion, ac com pa nist,
col lab o ra tive pi ano, vo cal ist, higher mu si cal ed u ca tion, China, un der grad u ate, stage
practice.
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Guo Weilun

West ern mil i tary band mas ters and mis sion ar ies as con duc tors
of Eu ro pean in stru men tal cul ture in China

Ab stract. The ar ti cle is de voted to the con tri bu tion of West ern mil i tary band -
mas ters and Chris tian mis sion ar ies to the dis sem i na tion of the Eu ro pean in stru men -
tal tra di tion in China from the 17th to the early 20th cen tury. Draw ing on Rus sian
and Chi nese pub li ca tions, two main chan nels for the pen e tra tion of West ern mu sic
are iden ti fied: the church-ed u ca tional chan nel (mis sion ary schools, choirs, or ches -
tras at tem ples) and the state-mil i tary chan nel (mil i tary bands cre ated with the par -
tic i pa tion of for eign in struc tors). It is shown that both chan nels op er ated in an in ter -
con nected man ner, form ing the per son nel and in sti tu tional ba sis for sub se quent
pro fes sional mu sic ed u ca tion. Spe cial at ten tion is paid to spe cific fig ures - Matteo
Ricci, Thomas Pereira, Teodorico Pedrini, Mario Paci - as well as to the sta tis tics of
mu sic schools. The con clu sion is made about the com ple men tary na ture of the two
chan nels of cultural transfer and their significance for the formation of Chinese
orchestral culture.

Keywords: China, Eu ro pean in stru men tal cul ture, mis sion ar ies, mil i tary band -
mas ters, or ches tras, mu sic ed u ca tion, cul tural transfer.

A.A. Andrievsky, Z.A. Aliyeva

Tim bre as the dis tinc tive "sig na ture" of the hu man voice

Ab stract. The ar ti cle is de voted to one of the most im por tant as pects of the
singer's in di vid ual train ing in a pro fes sional cho ral group, namely the tim bre of the
hu man voice as an orig i nal "hand writ ing". The ar ti cle de scribes the tim bre of the
voice and ex am ines its in flu ence on cho ral per for mance. The the o ret i cal sig nif i cance
of the ar ti cle is de ter mined by the def i ni tion of the the o ret i cal and meth od olog i cal
fea tures of vo cal and cho ral art, the sub stan ti a tion of the fac tors in flu enc ing the for -
ma tion of the tim bre of the voice of the singer of the cho ral group. The prac ti cal sig -
nif i cance lies in iden ti fy ing the fea tures and conditions of the formation and
development of the timbre of the voice.

Keywords: the phe nom e non of tim bre, cho ral tim bre, vo cal-cho ral ex pres sive -
ness, voice vi bra tion, timbral en sem ble, choir mas ter, con tin u ous sing ing, en sem ble
sound, mu si cal art, over tone, reg is ters, harmonic consonance.

Ye Dunchang

Fu Tsong and for ma tion of the na tional model Chi nese pi ano
per for mance

Ab stract. The ar ti cle ex plores the im por tance of the per form ing arts of Fu Tsong
(1934-2020) in the for ma tion of the Chi nese pi ano school as an in de pend ent phe -
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nom e non of world mu si cal cul ture. The rel e vance of the study is due to the need to
clar ify the mech a nisms for the for ma tion of the na tional per form ing tra di tion of
China, which de vel oped on the ba sis of the de vel op ment of the Eu ro pean ac a demic
model and its in ter ac tion with the ar tis tic and philo soph i cal prin ci ples of Chi nese cul -
ture. On the ma te rial of in ter pre ta tions of F. Cho pin's works, the char ac ter is tic fea -
tures of Fu Tsong's per form ing method are con sid ered: the pri or ity of mean ing ful in -
ter pre ta tion over ex ter nal vir tu os ity, in to na tion plas tic ity, tim bre dif fer en ti a tion of
tex ture, flex i bil ity of metrorhythmic or ga ni za tion and the de sire to pre serve the
style na ture of the au thor's text. It is jus ti fied that the his tor i cal im por tance of Fu
Tsong is de ter mined not only by his in ter na tional achieve ments, but above all by the
cre ation of a pro duc tive model of in ter ac tion be tween Chi nese ar tis tic think ing and
the Eu ro pean pi ano tra di tion. It was con cluded that the mu si cian's per form ing her i -
tage was one of the im por tant fac tors in the transition of Chinese pianism from a
predominantly receptive stage of development to the formation of its own
interpretative position.

Keywords: Fu Tsong, Chi nese pi ano school, pi ano per for mance, Frederic Cho pin,
mu si cal in ter pre ta tion, Chi nese mu si cal cul ture, na tional per form ing tra di tion, di a -
logue of cultures.

Zhao Yilin

What do Chi nese stu dent choirs sing and how has it changed

Ab stract. The ar ti cle is de voted to the anal y sis of the evo lu tion of the rep er toire
of Chi nese stu dent choirs in the XX - early XXI cen tury. Based on his tor i cal and ped a -
gog i cal sources and ar chi val doc u ments of the Cen tral Con ser va tory of Mu sic, the
main pe ri ods of the de vel op ment of the rep er toire pol icy of stu dent groups have
been iden ti fied: the pe riod of for ma tion un der So viet in flu ence (1949-1956), the
pe riod of the tran si tional model of the cho ral rep er toire (1957-1966), the pe riod of
the revolutionization of the rep er toire (1966-1976) and the pe riod of res to ra tion
and plu ral ism (1977-2000). It is es tab lished that the rep er toire choices of stu dent
choirs re flected both the state cul tural pol icy and the ped a gog i cal prin ci ples of mu si -
cal ed u ca tion. In the early pe riod (1950-1963), stu dent choirs per formed a syn the -
sis of rev o lu tion ary works, na tional mu sic and West ern ac a demic clas sics, which
cor re sponded to the for mula of state pol icy "rev o lu tion ary, na tional, mass". Dur ing
the Cul tural Rev o lu tion, rev o lu tion ary op eras and bal lets dom i nated - ex em plary per -
for mances of fi cially sanc tioned by the state. Since the late 1970s, the repertoire
has expanded and diversified in line with the restoration of higher musical education.

Keywords: mu si cal ed u ca tion in China, stu dent choirs, rep er toire, cho ral sing -
ing, his tory of mu si cal ed u ca tion, So viet in flu ence, rev o lu tion ary op eras, musical
pedagogy.
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Kou Hongzhi

Rus sian op era rep er toire as a means of form ing per form ing
skills of vo cal stu dents in Chi nese uni ver si ties

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the meth od olog i cal po ten tial of the Rus sian op -
era rep er toire in the pro fes sional train ing of vo cal stu dents in higher ed u ca tional in -
sti tu tions of China. The rel e vance of the study is de ter mined by the ex pan sion of
Rus sian-Chi nese in ter ac tion in the field of mu sic ed u ca tion and the need to im prove
the meth od ol ogy for Chi nese stu dents to mas ter the works of Rus sian op era clas -
sics. It has been es tab lished that the ef fec tive ness of work on the Rus sian op era
rep er toire de pends on the in ter con nected for ma tion of vo cal-tech ni cal, pho -
netic-ar tic u la tion, in to na tion-phras ing and ar tis tic-in ter pre ta tion skills. The main
dif fi cul ties of Chi nese stu dents were re vealed due to the pho netic fea tures of the
Rus sian lan guage, dif fer ences in na tional vo cal and in to na tion tra di tions and in suf fi -
cient un der stand ing of the cul tural, his tor i cal and dra matic con text of the work. A
se quence of mas ter ing the Rus sian op era part is pro posed, in clud ing an a lyt i cal-pre -
pa ra tory, pho netic-in to na tion, vo cal-tech ni cal and ar tis tic-in ter pre ta tion stages. It
is jus ti fied that the ped a gog i cal value of the Rus sian op era rep er toire lies not only in
the de vel op ment of sing ing tech nique, but also in the formation of the student's
ability to combine musical text, word, vocal technique and stage image in a holistic
performing interpretation.

Keywords: vo cal ed u ca tion, vo cal stu dents, China, Rus sian op era, per form ing
skills, vo cal tech nique, sing ing ar tic u la tion, mu si cal in ter pre ta tion, opera repertoire.

Li Peixuan

Mu si cal and stage rep er toire as a means of de vel op ing the cul -
ture of stu dents in higher schools of Rus sia and China: com -

par a tive ped a gog i cal aspect

Ab stract. The ar ti cle ex plores the ped a gog i cal po ten tial of the mu si cal and stage 
rep er toire in the de vel op ment of the cul ture of stu dents of higher ed u ca tional in sti -
tu tions in Rus sia and China. The ur gency of the prob lem is de ter mined by the need to
re think the rep er toire pol icy of mu sic ed u ca tion in the con text of in ten sive
intercultural in ter ac tion, in ter na tion al iza tion of higher ed u ca tion and chang ing re -
quire ments for the pro fes sional train ing of the fu ture mu si cian. The pro vi sion is sub -
stan ti ated that the mu si cal and stage rep er toire should be con sid ered not only as a
set of works in tended for mas ter ing per form ing skills and pub lic pre sen ta tion, but
also as a ped a gog i cally or ga nized sys tem of ar tis tic and cul tural texts, through which 
value ori en ta tions, ar tis tic taste, his tor i cal and cul tural think ing, the abil ity to in ter -
pret and intercultural di a logue are formed. The con tent of the con cept "rep er toire
tra jec tory of the stu dent" is dis closed, which im plies a con sis tent ex pan sion of the
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stu dent's ar tis tic ex pe ri ence from mas ter ing the works of his own na tional tra di tion
to com pre hend ing the works of a dif fer ent cul ture and then to an in de pend ent
intercultural in ter pre ta tion of mu si cal and stage ma te rial. A com par a tive anal y sis of
the Rus sian and Chi nese ex pe ri ence in the for ma tion of the ed u ca tional mu si cal rep -
er toire was car ried out. It has been es tab lished that the ped a gog i cal ef fec tive ness
of the rep er toire is de ter mined not by the num ber of mas tered works, but by the na -
ture of the stu dent's in clu sion in the pro cesses of their cul tural and his tor i cal un der -
stand ing, ar tis tic in ter pre ta tion and stage em bodi ment. The prin ci ples of the for ma -
tion of a mu si cal and stage rep er toire fo cused on the de vel op ment of the cul ture of
stu dents are proposed: cultural character, dialogue of cultures, artistic value,
historical and style representativeness, pedagogical expediency, individualization,
problematic interpretation and stage effectiveness.

Keywords: mu si cal and stage rep er toire, cul ture of stu dents, higher mu si cal ed -
u ca tion, Rus sia, China, di a logue of cul tures, rep er toire pol icy, mu si cal ed u ca tion, ar -
tis tic in ter pre ta tion, stage activity.

Guo Ziqi

Mono logue as a form of vo cal ex pres sion in op eras by West ern
Eu ro pean com pos ers: func tions, types, and char ac ter is tic

features

Ab stract. This ar ti cle an a lyzes the mono logue as a form of vo cal ex pres sion in op -
eras by West ern Eu ro pean com pos ers, de fin ing its func tions, types, and char ac ter -
is tic fea tures. Mono logue plays an im por tant role in the mu si cal dramaturgy of
West ern Eu ro pean op eras, serv ing, un like dra matic mono logue, as a pri mar ily lyr i cal
de vice in tended to re veal the in ner world, ex pe ri ences, and es sence of the hero's
char ac ter through mu si cal con tent and means of mu si cal ex pres sion. The ar ti cle an -
a lyzes the mono logue's main func tions, in clud ing pro found char ac ter iza tion of a
char ac ter dur ing mo ments of per sonal ex pe ri ences and sin cere ex pres sion, its
compositional and dra matic role based on the con cen tra tion of the main themes, and 
the con struc tion of a ho lis tic form of the op era around the hero's mono logues. The
study de fines the genre va ri et ies and sty lis tic fea tures of the op er atic mono logue,
as well as its char ac ter is tic fea tures. The rel e vance of this topic is de ter mined by
the fact that the anal y sis of the op er atic mono logue for mu lates the main as pects of
the struc ture and dra matic con cept of the op era in its his tor i cal de vel op ment. A
func tional ap proach, di vi sion into types, and analysis of characteristic features allow 
us to identify the interrelationships between music, words, and stage action.

Keywords: mono logue, vo cal form, op era, West ern Eu ro pean com pos ers, func -
tions, types, char ac ter is tic features.
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Guo Weixi

The pe cu liar i ties of the dis tri bu tion and per for mance of Tchai -
kov sky's works in Chi nese mu si cal culture

Ab stract. The ar ti cle is de voted to the anal y sis of the pro cesses of dis tri bu tion
and per for mance of works by Pyotr Ilyich Tchai kov sky in China. The stages of the
com poser's en try into the Chi nese mu si cal en vi ron ment are con sid ered, in clud ing
the stage de vel op ment of bal let and op era her i tage, the de vel op ment of con cert
prac tice and the for ma tion of pro fes sional per form ing ed u ca tion. Spe cial at ten tion
is paid to the spe cif ics of Chi nese in ter pre ta tion re lated to the ad ap ta tion of the
Rus sian mu si cal tra di tion, work with trans la tions of vo cal texts, as well as the in te -
gra tion of Tchai kov sky's works into the na tional cul tural con text. The forms of rep er -
tory con sol i da tion of the com poser's works in the ac tiv i ties of the aters, con ser va to -
ries and the com pet i tive move ment are an a lyzed. As a re sult, the sta ble fea tures of
Chi nese per form ing prac tice are re vealed, man i fested in a com bi na tion of preserving 
the author's idea with the development of their own artistic and pedagogical
approaches.

Keywords: Tchai kov sky, China, Rus sia, intercultural ex change, pi ano per for -
mance, mu si cal art, Rus sian-Chi nese cul tural exchange.

ART AND PERSONALITY

Li Xinying

The ed u ca tional po ten tial of Chi nese na tional mu sic in shap ing
the value ori en ta tions of school chil dren

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the ed u ca tional po ten tial of Chi nese na tional mu -
sic in shap ing school chil dren's value ori en ta tions within the con text of con tem po rary 
PRC ed u ca tion pol icy ori ented to ward "cul tural con fi dence." Draw ing on an anal y sis
of Con fu cian philo soph i cal foun da tions, the his tory of school mu sic ed u ca tion in
twen ti eth- and twenty-first-cen tury China, the con tent of lead ing text book se ries,
and em pir i cal data on stu dents' cul tural iden tity, the study shows a no ta ble gap be -
tween the state's de clared sup port for na tional mu sic and its ac tual place in the
school cur ric u lum. Key bar ri ers to re al iz ing this ed u ca tional po ten tial are iden ti fied:
a short age of trained teach ers, the pe riph eral sta tus of tra di tional mu sic rel a tive to
core sub jects, and com pe ti tion from West ern pop u lar cul ture and dig i tal me dia. A
typology of ap proaches to teach ing na tional mu sic is pro posed - il lus tra tive-in tro -
duc tory, prac tice-ori ented, cul tur ally-identificational, and in te gra tive - along with
rec om men da tions for in sti tu tion al iz ing na tional mu sic within the core cur ric u lum, in -
formed by com par a tive ex pe ri ence from South Ko rea and Ja pan. The ar ti cle con -
cludes that the ed u ca tional ef fect of na tional mu sic is realized only under specific
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organizational and pedagogical conditions, and without them remains largely a
declarative element of education policy.

Keywords: na tional mu sic, mu sic ed u ca tion, value ori en ta tions, cul tural iden -
tity, Con fu cian tra di tion, Chi nese school ed u ca tion, cul tural con fi dence,
ethnocultural ed u ca tion.

Tan Xiaoyu

De vel op ment of chil dren's musi cali ty in the sys tem of mu si cal
ed u ca tion in Russia

Ab stract. The ar ti cle con sid ers the de vel op ment of musi cali ty of chil dren as a re -
sult of the in ter ac tion of in nate pre req ui sites and spe cially or ga nized mu si cal ed u ca -
tion. The o ret i cal con cepts and em pir i cal stud ies are an a lyzed, re veal ing the psy cho -
log i cal foun da tions of mu si cal de vel op ment, the struc ture of musi cali ty and its main
com po nents, as well as the im por tance of ped a gog i cal prac tice and the con tent of
ed u ca tional pro grams. Par tic u lar at ten tion is paid to mod ern meth ods of di ag nos ing
the child's mu si cal pro file and the need to in clude mu sic ed u ca tion in the sys tem of
pre school and school education as a condition for harmonious personal and cognitive
development is argued.

Keywords: de vel op ment of musi cali ty, chil dren, sys tem of mu si cal ed u ca tion,
Russia.

Hao Yan

For eign ex pe ri ence in de vel op ing cre ative abil i ties in ad di tional
mu sic ed u ca tion and the pos si bil ity of adapt ing it in China

Ab stract. The ar ti cle ex am ines for eign ap proaches to de vel op ing chil dren's cre -
ative abil i ties within the sys tem of sup ple men tary mu sic ed u ca tion, us ing Eu ro pean,
Amer i can, and Rus sian mod els as ex am ples. In the con text of glob al iza tion and the
strength en ing of intercultural in ter ac tion, the is sue of de vel op ing stu dents' cre ative 
abil i ties within the sys tem of sup ple men tary mu sic ed u ca tion goes be yond na tional
ped a gog i cal tra di tions and  ob tains in ter na tional sig nif i cance. The Chi nese mu sic ed -
u ca tion sys tem, with its rich his tor i cal her i tage and high level of per for mance train -
ing, has in re cent de cades faced the need to com bine the tra di tional model - fo cused
on tech ni cal skill and re pro duc tive meth ods - with mod ern ap proaches that stim u -
late im pro vi sa tion, compositional think ing, and cre ativ ity. Re fer ring to for eign ex pe -
ri ence not only helps to iden tify ef fec tive ped a gog i cal strat e gies but also to de ter -
mine pos si ble ways of adapt ing them to the Chi nese socio cul tural and ed u ca tional
con text. The ar ti cle anal y ses the key char ac ter is tics of each sys tem: the Eu ro pean
fo cus on early professionalization, the Amer i can ori en ta tion to wards cre ativ ity, im -
pro vi sa tion and group mu sic mak ing, as well as the Rus sian fun da men tal school,
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which com bines an ac a demic foun da tion with the de vel op ment of chil dren through
clubs and stu dios. Based on a com par a tive anal y sis, the pos si bil i ties of adapt ing
these mod els in China are iden ti fied, tak ing into ac count na tional cul tural tra di tions,
the cur rent state of the sup ple men tary mu sic ed u ca tion sys tem and the re quire -
ments of ed u ca tional stan dards. Spe cial at ten tion is paid to the syn the sis of el e -
ments from West ern mod els with the Chi nese sys tem of sup ple men tary mu si cal ed -
u ca tion. The aim of the study is to the o ret i cally ex am ine the Eu ro pean, Amer i can,
and Rus sian ex pe ri ence in de vel op ing cre ative abil i ties in sup ple men tary mu sic ed u -
ca tion and to de ter mine the pos si bil i ties for adapt ing this experience in China.

Keywords: sup ple men tary mu sic ed u ca tion, cre ative abil i ties, for eign ex pe ri -
ence, ad ap ta tion of ed u ca tional mod els, Eu rope, the USA, Rus sia, China, ped a gog i -
cal technologies.

MUSICAL EDUCATION

V.A. Larionova, L.A. Rapatskaya

A cul tural ap proach to de vel op ing act ing skills among stu dents
in pro fes sional vo cal ed u ca tion

Ab stract. The ar ti cle is de voted to the study of a cul tural ap proach to the de vel -
op ment of act ing skills among stu dents in the vo cal de part ment. The rel e vance of the 
work is de ter mined by the mod ern re quire ments for train ing vo cal ists as pro fes -
sional art ists who com bine tech ni cal skill with a deep un der stand ing of the cul tural
mean ings of the works be ing per formed. The ar ti cle ex am ines the in te gra tion of vo -
cal and stage tech niques through a sys tem of act ing train ing. The au thor an a lyzes
the meth od olog i cal foun da tions of the cul tural ap proach, which al lows for con sid er -
ing vo cal stage activity in a broad historical and cultural context.

Spe cial at ten tion is paid to the de vel op ment of act ing skills among vo cal stu -
dents as an im por tant com po nent of their pro fes sional train ing. A sys tem of ac tive
teach ing meth ods has been pro posed, which con trib utes to the ef fec tive de vel op -
ment of acting skills.

Keywords: vo cal ed u ca tion, cul tural ap proach, act ing, pro fes sional train ing,
stage art, teach ing meth od ol ogy, act ing train ing, stage ar tis tic image.

Wang Boyang

Spe cif ics of jazz ed u ca tion in the PRC in the con text of the
build ing a per for mance culture

Ab stract. The ar ti cle ad dresses the is sue of jazz per for mance cul ture and its de -
vel op ment in the Peo ple's Re pub lic of China. The study's rel e vance stems from the
lack of a uni fied ter mi no log i cal frame work re gard ing this phe nom e non, cou pled with
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a grow ing in ter est in jazz per for mance prac tices. Draw ing on ex ist ing per spec tives
on per for mance cul ture in gen eral and the spe cific na ture of jazz, the au thor at -
tempts to pro vide a sub stan tive characterization of the concept in question.

Is sues of jazz ped a gogy in the PRC are be ing ac tively stud ied. The ar ti cle an a lyzes 
the per spec tives of Chi nese schol ars on the train ing of jazz mu si cians through the
lens of jazz per for mance cul ture. The au thor con cludes that, de spite the ab sence of
this spe cific term in Chi nese schol ar ship, jazz ped a gogy in the PRC is ef fec tively de -
vel op ing the con cept of jazz per for mance cul ture as a mul ti fac eted phe nom e non -
one that in te grates a mu si cian's in di vid ual and pro fes sional skills and qual i ties while
re quir ing consistent development across various dimensions.

Keywords: per for mance cul ture, jazz per for mance cul ture, jazz in China, jazz ed -
u ca tion, jazz ped a gogy.

Xiao Hongyike

Pro fes sional in de pend ence as an in te gral in di ca tor of the for -
ma tion of skills of stu dents in the piano class

Ab stract. The ar ti cle con sid ers the pro fes sional in de pend ence of the stu dent as
one of the key re sults of pi ano train ing and an in te gral in di ca tor of the for ma tion of
pro fes sional skills. The pro vi sion is jus ti fied that the pi a nist's pro fes sion al ism can not
be re duced to tech ni cal equip ment, ac cu racy of re pro duc ing mu si cal text or the
qual ity of per for mance of a spe cific cur ric u lum. Its es sen tial char ac ter is tic is the
abil ity to in de pend ently an a lyze mu si cal ma te rial, form an in ter nal idea of   the ar tis tic 
re sult, di ag nose per form ing dif fi cul ties, choose meth ods of work, carry out au di tory
self-con trol and ad just their own ac tiv i ties. The re la tion ship of cog ni tive-an a lyt i cal,
au di tory-per cep tual, ex ec u tive-tech no log i cal, in ter pre tive-cre ative and re flec -
tive-reg u la tory com po nents of pro fes sional in de pend ence is dis closed. The ped a -
gog i cal con di tions for the tran si tion from ex ter nal man age ment of stu dent ac tiv i ties
to pro fes sional self-reg u la tion have been de ter mined. Par tic u lar at ten tion is paid to
the prob lem-find ing or ga ni za tion of an in di vid ual les son, performing analysis,
auditory modeling, variability of technical work, reflection and transfer of mastered
methods of activity to new musical material.

Keywords: mu si cal ed u ca tion, pi ano ped a gogy, pro fes sional skills, pro fes sional
in de pend ence, pi a nist, per form ing ac tiv i ties, mu si cal think ing, au di tory con trol, re -
flec tion, self-regulation.

330



Gan Beijia

Meth ods of study ing chil dren's pi ano cy cles of the 20th cen tury 
in Chi nese mu sic schools

Ab stract. The ar ti cle ex am ines meth od olog i cal ap proaches to the study of twen -
ti eth-cen tury chil dren's pi ano cy cles in Chi nese mu sic schools. The rel e vance of the
re search is de ter mined by the need to fur ther im prove the Chi nese pi ano ed u ca tion
sys tem, where, along side the West ern Eu ro pean ped a gog i cal rep er toire, in creas ing
im por tance is at tached to na tional com po si tions re flect ing the spe cific fea tures of
Chi nese mu si cal cul ture. The study con sid ers the pe cu liar i ties of work ing with cy cli -
cal com po si tions in cor po rat ing el e ments of folk song, tra di tional in stru men tal mu -
sic, na tional modes, pro gram matic con tent and mu si cal im ag ery. Based on the
works of Ding Shande, Huang Huwei, Li Yinghai and other Chi nese com pos ers, the
ar ti cle an a lyzes meth ods of ho lis tic cy cle per cep tion, imag i na tive-as so cia tive learn -
ing, au di tory-intonational anal y sis, com par a tive anal y sis, dif fer en ti ated tech ni cal
train ing, con tex tual-cul tural in ter pre ta tion and con cert-per for mance prep a ra tion.
Par tic u lar at ten tion is paid to the study of Ding Shande's chil dren's pi ano suite Happy 
Fes ti val as one of the im por tant ex am ples of the Chi nese chil dren's pi ano rep er toire.
The ar ti cle sub stan ti ates the need to in te grate tech ni cal, ar tis tic-imag i na tive, emo -
tional and cul tural com po nents of pi ano ed u ca tion. It con cludes that an ef fec tive
meth od ol ogy for study ing chil dren's pi ano cy cles should fo cus not only on de vel op ing
performance skills, but also on cultivating musical thinking, emotional
responsiveness, interpretive independence and students' national cultural identity.

Keywords: Chi nese mu sic ed u ca tion, pi ano ped a gogy, chil dren's pi ano mu sic, pi -
ano cy cle, Chi nese com pos ers, teach ing meth od ol ogy, Ding Shande, Huang Huwei,
mu si cal think ing, per for mance interpretation.

DIGITAL ENVIRONMENT

Wang Yang

Ped a gog i cal po ten tial of ar ti fi cial in tel li gence tech nol o gies in
the de vel op ment of mu si cal and cre ative com pe ten cies of

students in China

Ab stract. The ar ti cle ex plores the ped a gog i cal po ten tial of ar ti fi cial in tel li gence
tech nol o gies in the de vel op ment of mu si cal and cre ative com pe ten cies of stu dents
in the Peo ple's Re pub lic of China. The ur gency of the prob lem is de ter mined by the in -
ten sive dig i tal trans for ma tion of the Chi nese ed u ca tion sys tem, the spread of gen -
er a tive mod els, in tel li gent ed u ca tional plat forms and au to mated anal y sis of mu si cal
ma te rial. The pro vi sion is sub stan ti ated that the ped a gog i cal ef fec tive ness of ar ti fi -
cial in tel li gence is de ter mined not by the very fact of us ing a dig i tal in stru ment, but
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by the method of its in clu sion in the struc ture of mu si cal and cre ative ac tiv ity. The
ca pa bil i ties of AI in per son al iz ing train ing, or ga niz ing op er a tional feed back, de vel op -
ing compositional, im pro vi sa tional and an a lyt i cal think ing are high lighted. Risks of re -
duc tion of cre ative in de pend ence, uni fi ca tion of ar tis tic de ci sions and non-crit i cal
ac cep tance of al go rith mic gen er a tion re sults are con sid ered. The pedagogical
conditions for the productive integration of artificial intelligence technologies into
the music education of the PRC are formulated.

Keywords: ar ti fi cial in tel li gence, mu sic ed u ca tion, mu si cal and cre ative com pe -
ten cies, China, China, dig i ta li za tion of ed u ca tion, mu si cal cre ativ ity, gen er a tive ar ti -
fi cial in tel li gence, personalization of training.

V.V. Shatilov

The im pact of gen er a tive neu ral net works on vi sual cul ture: in -
te gra tion into the art mar ket and mar ket ing in the cre ative

industries

Ab stract. This ar ti cle ex plores the phe nom e non of the mass pro lif er a tion of vi -
sual con tent cre ated by gen er a tive neu ral net works (Midjourney, ChatGPT, Gem ini,
etc.) in cre ative in dus tries. Draw ing on P. Bourdieu's so cio log i cal the ory of dis tinc -
tion, W. Benjamin's con cept of the aura, and J. Baudrillard's the ory of simulacra, the
au thor pro poses a clas si fi ca tion of this vi sual pro duc tion ar ray into three func tional
and pric ing seg ments: mass gen er a tion by pub lic ser vices ("AI slop"), in dus trial vi -
sual de sign, and in sti tu tion al ized AI art. The pa per ex am ines the spe cif ics of au di ence 
re cep tion for each of these cat e go ries. It iden ti fies the cri te ria for the le git i ma tion
of al go rith mic artworks within the in sti tu tional art en vi ron ment, and an a lyzes the
rea sons be hind con sum ers' neg a tive at ti tudes to ward the im ple men ta tion of neural
networks in the commercial sector, particularly in advertising production.

Keywords: art mar ket, brand, vi sual cul ture, ar ti fi cial in tel li gence (AI), cre ative
in dus tries, mar ket ing, AI slop, neu ral net works, semi-aura, post-dig i tal ma te ri al ity,
ad ver tis ing, sym bolic cap i tal, artistic culture.

PLASTIC ARTS

Liu Chuanwen, N.A. Fedorovskaya

For ma tion of the genre "in dus trial land scape" in the PRC
(1949-1960s): genre pat terns and na tional spe cif ics

Ab stract. The de vel op ment of the "in dus trial land scape" genre in China from
1947 to the 1960s was in flu enced by the achieve ments of West ern and So viet art,
but on a com pletely dif fer ent his tor i cal and cul tural ba sis. Clas si cal Chi nese land -
scape paint ing had its own phi los o phy and sta ble struc ture, as well as a draw ing
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tech nique, which had noth ing in com mon with ei ther the West ern his tory of the de -
vel op ment of oil paint ing in the styles of Ro man ti cism and Crit i cal Re al ism, or with
the ide ol ogy and paint ing tech niques of So viet in dus trial land scapes in the styles of
avant-garde and socialist realism.

Chi nese art ists mas tered the "in dus trial land scape" genre through dis tinct
stages. In dus trial themes in pop u lar art were re al ized in the works of art ists work ing 
in the tra di tional Chi nese tech niques of mono chrome and color wood cuts, as well as
pro pa ganda post ers bor rowed from the USSR. Art ists work ing in the more elite
"moun tains and wa ters" genre and the Guohua style, un der state pres sure, at -
tempted to in cor po rate in dus trial ob jects into their works with out al ter ing their tra -
di tional form or style. Even those who em ployed oil paint ing, in no va tive for China, and
the prin ci ples of re al ism (paint ing from life, lin ear per spec tive, etc.) were un able to
im me di ately al ter the tra di tional struc ture of the paint ing, re sult ing in land scapes
that were pre dom i nantly nat u ral rather than in dus trial. Only a few paint ings, ini tially,
fully com plied with state re quire ments, cre at ing works that com bined a re al is tic
style with a type of de pic tion in which in dus trial struc tures com pletely dom i nated
nat u ral ones, con vey ing to the viewer the pathos of the "great transformation" and
the construction of a new life.

Keywords: in dus trial land scape, pro pa ganda paint ing, Wei Zixi, Wu Zuyuren,
Guan Shanyue, Liu Hansu.

G.V. Maksimova

Wa ter shows in the an cient world

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the his tory of wa ter en ter tain ment in an cient
world cul tures, which served as the start ing point for the global his tory of wa ter
shows. The au thor traces a his tor i cal se ries of spec tac u lar events - naumachiae,
dem on stra tions of ma rine and  river fauna with el e ments of wa ter hunt ing, and the
first dance nar ra tive per for mance on   wa ter, an a lyz ing them in the con text of how
an cient civ i li za tions per ceived wa ter as the pri mor dial mat ter of the uni verse. Af ter
ex am in ing the fea tures and logic of the emer gence of wa ter en ter tain ment in the
cul tural space of the an cient world, the au thor con cludes that the ap pear ance of
"aqua" in the en ter tain ment spec ta cles of the an cient world can be con sid ered, on
the one hand, a con tin u a tion of the pur suit of max i mal nat u ral ism in her ent in An cient
Ro man cul ture. On the other hand, given the grand scale and high cost of wa ter en -
ter tain ment, it was a way of dem on strat ing the power and vi a bil ity of their or ga niz -
ers, the em per ors, and im plic itly, "com pa ra bil ity" with the highly de vel oped cul tures
of An cient Egypt and An cient Greece that pre ceded An cient Rome. At the same time, 
the au thor notes that the dance nar ra tive per for mance pre sented to the Ro man au -
di ence dur ing the in au gu ral games of the 80s, which was qual i ta tively dif fer ent  from
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the above-de scribed nat u ral is tic bloody en ter tain ment, sug gests that the con sid -
ered his tor i cal pe riod gave birth not just to one or an other type of water show, but
to two fundamental directions, in which the entire world history of water shows
subsequently developed and continues to evolve.

Keywords: wa ter shows, wa ter, an cient world, naumachia, ar ti fi cial ponds, na -
val bat tle, am phi the aters, ir ri ga tion, em per ors, wa ter hunting.

K.S. Panin

"Cul ture 3": kitsch, privacy, and n onconformism in
V.S. Chaginsky's intimate postcards

Ab stract. The ar ti cle ex am ines the in ti mate post card as a spe cific form of pri -
vate gift-giv ing ex cluded from the eco nomic cy cle and ad dressed to a par tic u lar re -
cip i ent. Draw ing on a cor pus of hand made post cards by V. S. Chaginsky to
N. P. Batura from the mid-1950s to the mid-1960s, it traces the trans for ma tion of
an in fan tile ar tis tic prac tice into an in stru ment of pri vate com mu ni ca tion be tween
adults. The giver-re cip i ent dyad is an a lyzed to show how kitsch aes thet ics could con -
struct a sphere of per sonal hap pi ness be yond di rect state con trol. The au thor in tro -
duces the con cept of "Cul ture 3" to de scribe the aes thetic pref er ences and ev ery -
day ar tis tic prac tices of the So viet or di nary cit i zen that do not fit the bi nary op po si -
tion be tween of fi cial So cial ist Re al ism and the non con form ist un der ground. The
study ar gues that the kitsch in ti mate post card func tions as a ges ture of im plicit es -
cap ism and si lent re sis tance to ideo log i cal pres sure, as sert ing the right to pri vate
com fort "here and now." The re search combines approaches from the anthropology
of gift-giving, the history of everyday life, and visual studies.

Keywords: in ti mate post card, kitsch, So viet ev ery day life, non con form ism, pri -
vacy, Cul ture 3, an thro pol ogy of gift-giv ing, giver-re cip i ent dyad, Chaginsky, vi sual
cul ture of the Thaw.

INFORMATION, MESSAGES

Sum mary of pub lished ar ti cles in eng lish
In for ma tion about au thors
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